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27教芸（令和9教　内容解説資料）

取り組みやすさに
配慮した教材
日々 生徒と接している先生方の
実践的なアイディアを具現化

生徒が達成感を得られる
丁寧な学習プロセスの提示
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ト 音楽の学びをより深める

さまざまなジャンルから、
より深い学びにつながる曲を厳選
鑑賞教材《こどもの遊び》では、MOUSA1の
学びを生かした新たな学習を展開 「考えてみよう！」

主体的な学習を促すコーナーを新設
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は、

「卒業後も手元に残しておきたい教科書」であることを

刊 行 以 来 のコンセプトにしています。

令 和 9 年 度から使用される新しい M O U S A 2 では、

M O U S A 1 の 学習を引き継ぎながら、

音 楽をより深く学べるように編さんしました。

MOUSAシリーズの特徴..................  3
MOUSA1の学習を引き継いで.......  4
新しいMOUSA2では........................  6

新曲ピックアップ..............................  8
令和9年度版MOUSA2掲載曲.......  9
二次元コードコンテンツの充実......... 10

（教科書P.60・61）

「ジャンル別MAP」を示すことで、生徒が幅広く音楽と関わることができるよう、また、
多様な状況に対応できるよう配慮しています。

（教科書P.8・9 ジャンル別MAP）

丁寧な
学習プロセスの
提示！

●生徒が達成感を得られる内容
これまでの個々の音楽経験に関係なく、
全ての生徒が「楽譜を読めるようになった」

「楽器を演奏できるようになった」と実感
できるよう、段階を踏んで取り組める内
容になっています。

授業スタイルに合わせて選曲できる！
●さまざまなジャンルから教材性の高い曲を厳選

特徴
1

どの教材も
扱いやすい！

●�日々生徒と接している先生方の�
実践的なアイディアを具現化

MOUSAに掲載している歌唱や器楽の全ての
教材について、著者と編集部が試演を重ね、
音域や演奏のしやすさなどを検討しました。
また創作では、生徒が取り組みやすいように
手順を示しています。

特徴
2

特徴
3

歌唱･器楽編 資料編

Alleluja ▶P.11
浜辺の歌 ▶P.23
初恋 ▶P.24
からたちの花 ▶P.28
Funiculì-Funiculà ▶P.34
Nel cor più non mi sento ▶P.36
Vaga luna, che inargenti ▶P.38
Mi chiamano Mimì ▶P.40
Je te veux ▶P.42
Als die alte Mutter ▶P.45
Der Lindenbaum ▶P.46
Der Vogelfänger bin ich ja ▶P.49
誰かがちいさなベルをおす ▶P.87

歌曲

夏は来りぬ ▶P.50
いつも何度でも ▶P.51
ロンド ▶P.52
ラ・クンパルシータ ▶P.86

リコーダー 

Prelude Ⅲ▶P.22
シンコペーテッド・クロック▶P.54

アンサンブル

Kaimana Hila ▶P.30
Happy Birthday to You ▶P.31
Crazy G ▶P.31

ウクレレ ▶P.30

Kaimana Hila ▶P.30
ラ・クンパルシータ ▶P.86

世界の諸民族の音楽

天体観測 ▶P.32
愛のロマンス ▶P.79
イントロ・伴奏フレーズ集 ▶P.80

ギター
民衆の歌 ▶P.67
上を向いて歩こう ▶P.88

ヴォイス・アンサンブル

ダンスホール ▶P.12
ガーネット ▶P.14
銀河鉄道999 ▶P.15
糸 ▶P.16
今宵の月のように ▶P.18
天体観測 ▶P.32
夢やぶれて▶P.66
民衆の歌 ▶P.67
涙そうそう ▶P.74
L-O-V-E ▶P.82
Can’t Take My Eyes Off Of You ▶P.82
上を向いて歩こう ▶P.88

ポピュラー・ソング
Invitation to Music! ▶P.2
文楽 ▶P.4
歌舞伎 ▶P.5
Dance ▶P.6

口絵

Let’s Play the GUITAR 1 ▶P.33
リコーダーの運指表 ▶P.50
アーティキュレーション（リコーダー） ▶P.53
唱
しょう

歌
が

について ▶P.77
Let’s Play the GUITAR 2 ▶P.79
Let’s Play the GUITAR 3 ▶P.80
TAB（タブ）譜の読み方 ▶P.81
ギター／キーボード・コード表 ▶P.116

器楽

楽典 ▶P.112
西洋音楽の用語と記号 ▶P.115

楽典

創 作

創作１ 構成を工夫して作品をつくろう  56

創作２ 和音のつながりを意識して旋律をつくろう  58

創作３ 旋律の雰囲気を変化させよう 59

創作４ 編曲に挑戦しよう 60

鑑 賞

連作歌曲集《冬の旅》D911　シューベルト 48

映画音楽を聴こう 62

　『街の灯
ひ

』／『2001年宇宙の旅』／『ニュー・シネマ・パラダイス』／
　『千と千

ち

尋
ひろ

の神隠し』／『ゴジラ-1.0』

ミュージカル《レ・ミゼラブル》　C-M.シェーンベルク 64

日本の伝統音楽 70
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島
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世界の諸民族の音楽  84

【身振りを伴う表現】
　①スンム（僧舞）／②コーン／③バリ島のケチャ／
　④バラタナーティヤム／⑤セマー（旋回舞踊）／⑥チャールダーシュ／
　⑦フラメンコ／⑧ザウリ・ダンス／⑨アルゼンチン・タンゴ／⑩フラ

西洋音楽    
●音楽の要素に着目して聴き比べよう 99

《こどもの遊び》op.22　ビゼー
小組曲《こどもの遊び》　ビゼー 

●さまざまな主題とその構成を聴き取ろう 100

交響曲第41番 ハ長調 K.551《ジュピター》から第４楽章
W.A.モーツァルト 

●オペラ・アリアを味わおう 102

オペラ《連隊の娘》から〈ああ!友よ!何と楽しい日!〉　ドニゼッティ
オペラ《セビーリャの理

り

髪
はつ

師
し

》から〈私は町のなんでも屋〉　ロッシーニ
オペラ（ジングシュピール）《魔

ま

笛
てき

》 K.620から
　〈復

ふく

讐
しゅう

の心は地獄のように胸に燃え〉　W.A.モーツァルト
オペラ《椿

つばき

姫
ひめ

》から〈ああ、そはかの人か～花から花へ〉　ヴェルディ

●フランスの宮廷で親しまれた舞台芸術を味わおう 103

オペラ・バレ《優雅なインドの国々》 第4幕〈レ・ソバージュ〉から 
　〈平和の長いパイプの踊り〉　ラモー

●ジャズの要素やピアノとオーケストラによる演奏効果を感じ取ろう 104

《ラプソディー・イン・ブルー》 　ガーシュイン

●コンテンポラリー・ミュージックを楽しもう 106

《ナゴヤ・マリンバ》　ライヒ
弦楽六重奏のための《180 beats per minute》　ヴィトマン

クローズ・アップ・マエストロ
L.v.ベートーヴェン 107

ピアノ・ソナタ第14番 嬰
えい

ハ短調 op.27-2《月光》から第1楽章 
ピアノ協奏曲第5番 変ホ長調 op.73《皇帝》から第1楽章
交響曲第7番 イ長調 op.92から第４楽章
弦楽四重奏曲第16番 ヘ長調 op.135から第４楽章

C O N T E N T S MO U S A 2

曲名 作曲 曲態 ページ

S
シチリアーナ

iciliana O.レスピーギ 斉唱、独唱／伴奏 10

A
アレルヤ

lleluja W.A.モーツァルト 斉唱、独唱／伴奏 11

ダンスホール 大森元貴 斉唱 12

ガーネット 奥 華子 斉唱 14

銀河鉄道999 タケカワユキヒデ 斉唱 15

糸 中島みゆき 同二 16

今宵の月のように 宮本浩次 斉唱 18

ソルフェージュ 読譜、視唱、聴音 他 20

P
プレリュード

reludeⅢ 三宅悠太 ボディー・パーカッション 22

浜辺の歌 成田為三 斉唱、独唱 23

初恋 越谷達之助 斉唱、独唱／伴奏 24

《初恋》徹底調査！ 26

からたちの花 山田耕筰 斉唱、独唱／伴奏 28

K
カイマナ

aimana H
ヒラ

ila C.E.キング ウクレレ弾き歌い 30

Happy Birthday to You P.S.ヒル、M.J.ヒル ウクレレ弾き歌い 31

Crazy G 作曲者不詳 ウクレレ 31

天体観測 藤原基央 ギター弾き歌い 32

F
フニクリ

uniculì-F
フニクラ

uniculà L.デンツァ 同二 34

N
ネル

el c
コール

or p
ピウ

iù n
ノン

on m
ミ

i s
セント

ento
（もはや私の心には感じない）

G.パイジエッロ 斉唱、独唱／伴奏 36

V
ヴァーガ

aga l
ルーナ

una, c
ケ

he i
イナルジェンティ

nargenti
（優雅な月よ）

V.ベッリーニ 斉唱、独唱／伴奏 38

M
ミ

i c
キアーマノ

hiamano M
ミミ

imì（私の名はミミ） G.プッチーニ 独唱 40

J
ジュ

e t
トゥ

e v
ヴ

eux（あなたがほしい） E.サティ 斉唱、独唱 42

A
アルス

ls d
ディー

ie a
アルテ

lte M
ムッター

utter
（わが母の教えたまいし歌）

A.ドヴォルジャーク 斉唱、独唱 45

D
デァ

er L
リンデンバウム

indenbaum（菩
ぼ
提
だい
樹
じゅ
） F.シューベルト 斉唱、独唱 46

曲名 作曲 曲態 ページ

D
デァ

er V
フォーゲルフェンガー

ogelfänger b
ビン

in i
イッヒ

ch j
ヤー

a
（オイラは鳥刺し）

W.A.モーツァルト 斉唱、独唱 49

夏は来
きた

りぬ 作曲者不明 リコーダー二～四輪 50

いつも何度でも 木村 弓 リコーダー斉奏 51

ロンド W.A.モーツァルト リコーダー二重奏 52

シンコペーテッド・クロック L.アンダソン キーボード・アンサンブル 54

夢やぶれて C-M.シェーンベルク 斉唱、独唱 66

民衆の歌 C-M.シェーンベルク 部分二部 67

長
なが

唄
うた

《越
えち

後
ご

獅
じ

子
し

》から 九世杵屋六左衛門 長唄 72

涙
なだ

そうそう BEGIN 三
さん

線
しん

弾き歌い 74

安
あ

里
さど

屋
や

ユンタ 宮良長包 三線弾き歌い 75

子守歌 日本古謡 箏
こと

76

〈初段〉（箏
そう
曲
きょく
《六段の調

しらべ

》から） （伝）八橋検校 箏 77

さくら 日本古謡 篠
しの

笛
ぶえ

78

おばば 岐阜県民謡 篠笛、斉唱 78

愛のロマンス スペイン民謡 ギター 79

L-O-V-E  M.ゲイブラー、B.ケンプフェルト 斉唱 82

Can’t Take My Eyes Off Of You
（君の瞳に恋してる）

B.クルー、B.ゴーディオ 斉唱 82

ラ・クンパルシータ G.M.ロドリゲス リコーダー 他 86

誰かがちいさなベルをおす 木下牧子 斉唱、独唱 87

上を向いて歩こう 中村八大 混四ア・カペラ 88

赤とんぼ 山田耕筰 同三、混四 90

背のび 佐井孝彰 混三 92

明
あした

日の木 三宅悠太 混四ア・カペラ 95

歌 唱・器 楽

ジャンル別MAP

三線 ▶P.74
涙そうそう ▶P.74

　安里屋ユンタ ▶P.75
箏 ▶P.76
　子守歌 ▶P.76
　〈初段〉 ▶P.77
篠笛 ▶P.78
　さくら ▶P.78
　おばば ▶P.78

和楽器
歌唱の呼吸法をマスターしよう！▶P.10
詩の心を大切に歌おう▶P.17
日本語の歌詞の歌い方▶P.17
《初恋》徹底調査！▶P.26

イタリア語の歌を歌おう▶P.35
フランス語の歌を歌おう▶P.41
ドイツ語の歌を歌おう▶P.44
長唄に親しもう▶P.72

歌唱

ソルフェージュ ▶P.20

《越後獅子》 ▶P.72

長唄

ルールを守って音楽を楽しもう！ ▶P.19
変奏曲 ▶P.37
フランス語に由来する言葉 ▶P.41
サティとモンマルトル ▶P.43
音楽を織りなすさまざまな要素 ▶P.98
ガーシュインとラヴェルとの関係 ▶P.105
ジャズやダンス音楽を取り入れた楽曲の例 ▶P.105

そ
の
他

糸 ▶P.16
Funiculì-Funiculà ▶P.34
赤とんぼ ▶P.90

合唱曲
背のび ▶P.92
明日の木 ▶P.95

日本の“うた”の作曲家たち ▶P.23
《レ・ミゼラブル》の時代 ▶P.67
日本音楽の流れ ▶P.68
琵琶について ▶P.70
郷土の芸能～風

ふ

流
りゅう

踊
おどり

▶P.73

歴史
「検

けん

校
ぎょう

」ってなに？ ▶P.76
バロック時代の演奏習慣 ▶P.103
ジャズの誕生 ▶P.104
西洋音楽の流れ ▶P.110
作曲家の年表と主な作品 ▶P.118

《Happy Birthday to You》 P.S.ヒル、M. J.ヒル 作曲

４つのパート（メロディー、ハーモニー、ベース、装飾的パート）にふさわしい音色（楽器）を選び、各コードの構
成音を入れてみる。　　　　　メロディー：コーラス　ハーモニー：ホルン
　　　　　　　　　　　　　　ベース：チューバ　装飾的パート：トランペット　など

例

手順1

 ハーモニー・パートを整える。その際、コードの構成音を調べ、それをもとに構成音の配置を変える。

ベース・パートの音の動きを滑らかにしてみる。その際、キーボードで音を確認しながら、メロディーとのバラ
ンスを考えよう。

共通音

音の流れがスムーズになるよう、なるべく近くの音へ進行させた

ハーモニー

ベース

例

例

装飾的パートの音をハーモニー・パートのいちばん上の音に合わせてみる。

例

音の動きを滑らかにするために経過音※を使ってみた ● パートの数や手
順は必ずしもこ
のとおりでなく
てもかまわない。
思いついた方法
で取り組もう。

60 61

他にもこんなアイディアが

作
品
例

編曲に挑戦しよう

4

イ
メ
ー
ジ
に
合
っ
た
楽
器
編
成
を
考
え
、
編
曲
し
よ
う

　ある楽曲を演奏目的や演奏形態に応じて組み直すことを「編曲（アレンジ）」という。演奏上

の都合など必要に応じて行われる他、音楽を形づくっている要素を変化させることで、原曲

とは異なる曲想にする目的で行われることもある。

　ここでは、《最高に〇〇なHappy�Birthday�to�You》と題して、表したいイメージが伝わ

るように表現を工夫しながら《Happy Birthday to You》を編曲しよう。

➡ 陽気なイメージを表すためにラテン系の打楽
器を使ったり、拍手や歓声などキーボードに
入っている効果音を使ったりしてもよい。

《最高に王様気分な Happy Birthday to You》はどうかな？

やっぱり金管楽器が堂々とした感じで演奏して
いると王様気分になれそうですね。

装飾的パートにはハーモニー・パートの上の音をファンファーレっぽいリズムにして入れてみた

ハーモニー・パートにはコードの音を入れてみた

ベース・パートにはひとまずコードのルート（根
こん

音
おん

）を入れてみた

　近年はコンピュータのDAW（Digital Audio Workstation）ソフトや音楽Webア
プリケーションを使用して容易に音楽をつくることが可能となっている。それぞれ
仕様は異なるが、基本的な操作の手順は次のとおりである。
●❶パートごとにトラック（音色を分ける部屋）をつくる。
●❷パートごとに音色を決める。
●❸拍子、テンポを設定する。
●❹パートごとに音を入力する（「打ち込む」ともいう）。
　音の入力は、ピアノロールという画面に音を入力していくのが一般的である。また、DAWソフトが進化したことによって、
あらかじめ録音されている音をそのままトラックに貼り付けていくことも可能で、こういった手法でつくられる楽曲も多い。

C4

1 2 3 4

ピアノロール スコア

C3

C2

ピアノロール画面の例

● 必要に応じてICT機器や音
楽Webアプリケーション
を活用してもよい。

創作2「和音のつながりを意識して旋律をつくろう」で
つくった旋律も、同様の方法で編曲してみよう。

ヒント

手順2

手順3

手順4

いいですね！あなたが考える王様らしい音楽の
イメージはどんなものですか？

とりあえず金管楽器を加えてみたけど、もっと王様気分を演出できないかな～

いいですね！ホルンの和音のリズムにも変化を付けたらよりイメージに近づきそうですね。
太鼓なども加えたくなってきました！

トランペットのファンファーレをメロディーの合いの手のようなタイミングにしてはど
うでしょう。あえて休みをつくることで、より印象的な演出になることもありますよ。

D
ダウ

AW ソフトを使ってみよう

主旋律に対してハモるパートを加えられないかな～ コードを変えられないかな～

別の打楽器や効果音を使えないかな～

ギター/キーボード・コード表 116ページ楽典（和音） 114ページ創作2　和音のつながりを意識して旋律をつくろう58ページ

※経過音：高さの異なるコードの構成音の間を順次進行でつなぐ、コードの構成音以外の音。

ハーモニー

ベース

メロディー

装飾的
パート

ヒント

もう一つの旋律を重ねられないかな～

コードの構成音を使ってみた

セブンス・コードに変えてみた

イメージにより近づく工夫を加えよう。3

《Happy Birthday to You》の冒頭部分を、キーボード・アンサンブルに編曲しよう。2

後半も同様に編曲し、作品ができあがったら発表し合って意見を交換しよう。また、その意見を参考に修正を
加え、よりよい作品にしよう。4

タイトルを決め、イメージに合った楽器編成を考えよう。1

装飾的
パート

トランペット

ホルン

コーラス

チューバ

合わせ
シンバル

小太鼓

大太鼓

目次

デジタル・コンテンツの活用......... 12
指導書について................................. 14
検討の観点別に見た特色................ 15

ムーサ

（小音符は２回目）

（＊1）

（＊2）

（＊1へ）

（＊2へ）

　「カポタスト」（略してカポ）は、ネックに取り付けて開放弦の音高
を上げる器具である。例えば１フレットに取り付けた場合は開放弦

の音高がそれぞれ半音上がり、２フレットの場合はそれぞれ全音上がる。取り付ける位置によっ
て自在に音高を上げられるため、声域に合わせて移調したり、押さえにくいコードを押さえやすい
コードに変えて演奏したりすることができる。
　カポには大きく分けてゴム式、てこ式、ねじ式、バネ式（右の写真）などがある。

　「セーハ」とは、左手の人さし指などで２本以上の弦を同時に押さえる奏法で、 のコードを
弾くときは、上のダイヤグラムの青い線の部分を押さえる。 では第6弦を弾かないため、第1

弦～第5弦をセーハし、第6弦は人さし指の先で軽く触れるなどしてミュート（消音）しておく。セーハが難しい場合は、 を
にしてもよい。

　「ストローク」とは、左手でコードを押さえ、右手の指
やピックでリズムを刻む奏法であり、「コード・ストローク」

ともいう。
　まずは 譜例1 のリズムで演奏し、慣れてきたら 譜例2 のリズムに挑戦しよう。

■《天体観測》を、３フレットにカポタストを取り付けて「ストローク奏法」で弾き歌いしよう。

３ ３ ３ ３ ３ ３ ３

❶� 譜例1 のリズムをダウン・ストロークで演奏する。このとき、正確なリズムで、ほ
ぼ同じ強さで弾くようにする。
❷� 譜例2 ではダウン・ストロークにアップ・ストロークを加えて演奏する。３拍目はダ
ウン・ストロークするつもりで空振り（空ピック）を入れると、テンポが一定になる。

ストロークのリズム（基本の動き）

４分音符を示す

８分音符を示す

●…押さえる位置　×…弾かない弦　 ▼…ルート（根
こん

音
おん

）　１…人さし指　２…中指　３…薬指　４…小指　|…セーハフレット番号

　：ダウン・ストローク
　：アップ・ストローク
　、　　：弦を弾かずに空振りする

使用するコード

セーハ

カポタスト

ストローク 譜例1

譜例2
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裕
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介
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�採譜・編曲

ストロークのリズム例
（基本の動き）

３フレットにカポを取り付けた
ときに鳴るコード

押さえるコード

基本の動きと異なる
ストロークのリズム

２分音符を示す

４人組のロック・バンド「BUMP�OF�CHICKEN」が�2001年にリリースした3枚目のシングル。memo

全音符を示す

Let’s Play the GUITAR 2 79ページ Let’s Play the GUITAR 3 80ページ

（教科書P.32・33）

（小音符は２回目）

（＊1）

（＊2）

（＊1へ）

（＊2へ）

　「カポタスト」（略してカポ）は、ネックに取り付けて開放弦の音高
を上げる器具である。例えば１フレットに取り付けた場合は開放弦

の音高がそれぞれ半音上がり、２フレットの場合はそれぞれ全音上がる。取り付ける位置によっ
て自在に音高を上げられるため、声域に合わせて移調したり、押さえにくいコードを押さえやすい
コードに変えて演奏したりすることができる。
　カポには大きく分けてゴム式、てこ式、ねじ式、バネ式（右の写真）などがある。

　「セーハ」とは、左手の人さし指などで２本以上の弦を同時に押さえる奏法で、 のコードを
弾くときは、上のダイヤグラムの青い線の部分を押さえる。 では第6弦を弾かないため、第1

弦～第5弦をセーハし、第6弦は人さし指の先で軽く触れるなどしてミュート（消音）しておく。セーハが難しい場合は、 を
にしてもよい。

　「ストローク」とは、左手でコードを押さえ、右手の指
やピックでリズムを刻む奏法であり、「コード・ストローク」

ともいう。
　まずは 譜例1 のリズムで演奏し、慣れてきたら 譜例2 のリズムに挑戦しよう。

■《天体観測》を、３フレットにカポタストを取り付けて「ストローク奏法」で弾き歌いしよう。

３ ３ ３ ３ ３ ３ ３

❶� 譜例1 のリズムをダウン・ストロークで演奏する。このとき、正確なリズムで、ほ
ぼ同じ強さで弾くようにする。
❷� 譜例2 ではダウン・ストロークにアップ・ストロークを加えて演奏する。３拍目はダ
ウン・ストロークするつもりで空振り（空ピック）を入れると、テンポが一定になる。

ストロークのリズム（基本の動き）

４分音符を示す

８分音符を示す

●…押さえる位置　×…弾かない弦　 ▼…ルート（根
こん

音
おん

）　１…人さし指　２…中指　３…薬指　４…小指　|…セーハフレット番号

　：ダウン・ストローク
　：アップ・ストローク
　、　　：弦を弾かずに空振りする

使用するコード

セーハ

カポタスト

ストローク 譜例1

譜例2

32 33
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ストロークのリズム例
（基本の動き）

３フレットにカポを取り付けた
ときに鳴るコード

押さえるコード

基本の動きと異なる
ストロークのリズム

２分音符を示す

４人組のロック・バンド「BUMP�OF�CHICKEN」が�2001年にリリースした3枚目のシングル。memo

全音符を示す

Let’s Play the GUITAR 2 79ページ Let’s Play the GUITAR 3 80ページ

Sample Sample

2 3



（教科書P.26・27）

�「主体的・対話的で深い学び」の本質に触れることができます。

�「主体的・対話的で深い学び」を継続し、音楽についての理解を深め、個性豊かな音楽表現の工夫を促しながら、
生活や社会の中の音や音楽、音楽文化と深く関わる資質・能力の育成を目指します。

ここは名曲の秘密を探る探偵事務所。
探偵と助手の会話を参考に、

《初恋》の旋律や曲の構成などについ
て分析し、曲の魅力に迫ってみよう。

んんー…この前奏の独特な浮遊感、どこから生
まれているか分かるかね？

まさに、この拍子は重要だ。これは３拍子＋２拍
子なのか、あるいは４拍子の４拍目が引き延ば
された形なのか…感じ方はいろいろだろうな。

えーっと…自分の頭で考える、と…。あ！ この
最初の「  （タタ ター）」というリズムが、何
度も出てきてますね！

さて、歌が入ってきたが…旋律にはどんな特徴
があるかな？キミの意見を聞かせてもらおうか。

合格だ。他にも、考えるとおもしろいことがいろ
いろあるぞ。例えば、小節の数について見てみ
よう。標準的な「４＋４の８小節」からちょっと外れ
ているだろう？ それがどんな効果を生んでいる
か考えてみるのだ。

はい、ピアノでさっきの旋律が演奏されていま
すが、左手が旋律で右手が伴奏です。しかも
伴奏が３連符。あ、旋律も一部３連符に変わっ
ていますね！

さて、曲は間奏に入ったようだが、これも特徴
的だね。

３連符はこの曲で初めて現れているだろう。曲
の中で「初めて現れること」には、いつも注意を
払っておくのが探偵の心構えなのだよ。

覚えておきます！ 伴奏が３連符になることで、旋
律と複雑に絡

から

み合って、とても新鮮に聞こえま
すね。

先生、また「初めて」を見つけました！旋律
に臨時記号のフラットが付いています！

やるじゃないか。これはなかなか重要だよ。
ここでこのフラット…。どんな意味だと思うかね？

この曲の和音のつながりについて、その
秘密に迫るためのヒントを差し上げよう。
後はそれぞれで考えてみるのだ。

探偵からの探偵からの

挑戦状挑戦状

まずはこの拍子ですよね、先生。ボク、楽譜を
見るまで、この曲が４分の５拍子だなんて分かり
ませんでした！

あ！ 確かに、「なんだか独特だなあ」とは感じま
した。でも先生、どうしてですか？

他にも、１小節目にいろんな指示が書いてある
んですね。

徹底調査！楽
譜
を
よ
く
見
て
、
リ
ズ
ム
、
旋
律
、
強
弱
、
構
成
な
ど
に
注
目
し
な
が
ら
曲
の
魅
力
を
探
り
、
表
現
を
深
め
よ
う

《初恋》

1
PointPoint

2
PointPoint

4
PointPoint

3
PointPoint

前奏にさまざまな指示が現れる。1
PointPoint

跳躍音程が繰り返し現れる。２
PointPoint

歌詞の一部が反復される。３
PointPoint

ピアノで歌の旋律が繰り返される。４
PointPoint

臨時記号によって曲調が変化する。6
PointPoint

5
PointPoint

そのとおり。だが、リズムだけかな…？

えっ？うーん…あ、そうか、音程ですね、先生！
どの音程も広く離れています！

そう、それを跳躍音程という。その跳躍の幅も
出てくる度に変化しているのだが…、その意味
と効果も考えてみるのだね。

先生、ちょっと歌詞を読んでみたんですけど、
なんかおかしいですよ！ 「砂に」って２回歌われ
てます。どうしてでしょう…。

……。

（おっと、先生の顔に「自分で考えろ」って書い
てあるぞ…）
先生、こういうときは、「この繰り返しがなかったら」
を考えてみるんでしたね。

４
PointPoint

歌も伴奏も自由な動きに変化する。５
PointPoint

ピアノの間奏に続いて18 小節目の終わりから
歌が入るのだが、ここから先も「初めて」がたく
さん現れているだろう？ まだまだあるぞ。伴奏のアルペッジョや、旋律

を追いかけるようなフレーズも初めてだ。それ
ぞれどんな意味をもつのか、考えてみるのだな。

「ミ」の音ってヘ長調の導音ですよね。それ
が半音下がると…うーん、なんだかムズムズ
します。うまく言えないんですけど…。

その感覚は大事にしなさい。さて、それが何
を意味するか…それは人の数だけ答えがあり
そうだ。この曲はそもそも何を歌っているのか、
というところに、手がかりがあるかもしれないな。

６
PointPoint

和音記号というものがある。ある調の音階の各音を根
こん

音
おん

とし
て三和音をつくり、それに順番にⅠ〜Ⅶの記号を付けたも
ので、ヘ長調の場合は右の
ようになる。
これをもとに、《初恋》の前奏
の一部に和音記号を付けてみると、このようになるのだが…

Ⅵ Ⅲ Ⅴ７ Ⅰ

Ⅰ Ⅱ Ⅲ Ⅳ Ⅴ Ⅵ Ⅶ

実はこのⅢという和音は、古典派のクラシック音楽の中では
あまり使われない。一方、「Ⅴ7→Ⅰ」は非常に一般的な進行な
のだが、この曲では、こことピアノの間奏部分にのみ使わ
れ、歌の部分には現れない。さて、それがどんな意味をも
つだろうか。教科書に載っている他の曲（《N

ネル

el c
コール

or p
ピウ

iù n
ノン

on 
m

ミ

i s
セント

ento》など）と、和音進行の特徴を比べてみるのも有効
な手段だ。

そのとおり。「柔らかく憧
しょう

憬
けい

をもって」という言葉
や、a

アド

d l
リビトゥム

ibitum の指示がある。ペダルについ
ても書いてあるな。ところで、和音については
何も感じないかな？

まあ、待ちなさい。答えを焦
あせ

ってはいけないの
だ。まずは自分の頭で考えなさいと、いつも言っ
ているじゃないか。後でヒントを出してあげよう。

うわあ…４分の３拍子、16 分音符、t
トランクィッロ

ranquillo
の指示、盛りだくさんですね！

26 27

楽曲の主な形式 114ページ

音階と階名 113ページ

創作2　和音のつながりを意識して旋律をつくろう 58ページ

の学習を引き継いで

会話を参考に《初恋》を分析

３つの観点から、モーツァルトのオペラ（ジングシュピール）《魔笛》にアプローチしました。
口絵では、舞台の様子を大きく掲載し、音楽の世界へといざないます。
また、歌唱・鑑賞教材のそれぞれにアリアを厳選し、鑑賞の学習を通して理解したことをアリアの歌唱に生かすこと
で、より豊かな表現へとつなげます。

�多角的なアプローチで好奇心をくすぐる

生徒が楽譜に興味をもち、音楽について主体的に考えるきっかけとして、それぞれの楽曲の特徴について、
音楽を形づくっている要素などに着目して考えることのできる問いを用意しました。

「考えてみよう！」コーナーの新設

ムーサムーサ

13

●曲のよさを生かすために、　　　と　　　のリズムをそれぞれどのように歌ったらよいか考えてみよう。
●曲の途中で2回転調しているが、そのことによってどのような効果が生み出されているか考えてみよう。

2013年に結成されたバンド「Mrs. GREEN APPLE」が約1年8か月の活動休止期間を経て2022年に活動を再開。同年7月にリリースした
ミニアルバム『Unity』にこの曲が収録されている。情報番組のテーマ曲として起用され、第64回日本レコード大賞の優秀作品賞を受賞した。

memo

˜œ œ œ œ œ œ˜œ œ œ œ œ œ

N
ノン

on C
コード

hord(N.C.)：コードなしで

楽曲それぞれに最適な問いを設置
※レイアウト等の都合により、設置されていない
楽曲もあります。

（教科書P.12・13）

13

●曲のよさを生かすために、　　　と　　　のリズムをそれぞれどのように歌ったらよいか考えてみよう。
●曲の途中で2回転調しているが、そのことによってどのような効果が生み出されているか考えてみよう。

2013年に結成されたバンド「Mrs. GREEN APPLE」が約1年8か月の活動休止期間を経て2022年に活動を再開。同年7月にリリースした
ミニアルバム『Unity』にこの曲が収録されている。情報番組のテーマ曲として起用され、第64回日本レコード大賞の優秀作品賞を受賞した。

memo

˜œ œ œ œ œ œ˜œ œ œ œ œ œ

N
ノン

on C
コード

hord(N.C.)：コードなしで

Sample

（教科書P.102）

の演奏例

（笛）

（笛）

49

原
語
歌
詞
／
ピ
ア
ノ
伴
奏

場
面
の
状
況
や
登
場
人
物
の
心
情
を
考
え
、
豊
か
な
表
現
で
歌
お
う

D
デァ

er V
フォーゲルフェンガー

ogelfänger b
ビン

in i
イッヒ

ch j
ヤー

a（オイラは鳥刺し）
（オペラ（ジングシュピール）《魔

ま

笛
てき

》から）

エマヌエル・シカネーダー 作詞／宮
みや

本
もと

益
ます

光
みつ

 日本語詞／ヴォルフガング・アマデウス・モーツァルト 作曲

実
音
は
１
オ
ク
タ
ー
ヴ
下

１オクターヴ高く

memo
第１幕第２場で歌われるアリア。鳥刺しのパパゲーノが、大きな鳥かごを背負って、パンパイプと呼ばれる笛を鳴らしながら陽気に歌う。
ジングシュピールとは、せりふ入りのドイツ語によるオペラで、大衆向けの娯楽音楽劇である。（→P.52モーツァルト）

D
〔定冠詞〕

er     V
鳥を捕らえる人
ogelfänger     b

〜である
in     i

僕は
ch     j

そう
a, 

s
常に
tets     l

陽気な
ustig,      h

（喜びの歓声）
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〔不定詞〕
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そう、僕は鳥刺し

いつも陽気さ、ホイ、サッサ！

僕は鳥刺しで有名だ

国中のお年寄りや若者の間で。

僕は呼び笛の扱い方を知っていて

吹き方を心得ている。

それゆえに、僕は明るく、陽気でいられるのさ、

全ての鳥はそう、僕のものだから。

※下線部は２語で１つの意味となる。

《Der Vogelfänger bin ich ja》 原語歌詞の意味

オペラ・アリアを味わおう 102ページInvitation to Music!2ページ ドイツ語の歌を歌おう44ページ

102
オペラ・アリアを味わおうオペラ・アリアを味わおう

　オペラは、1600年頃にイタリアのフィレンツェで生まれ、その後イタリアを中心
にヨーロッパ各地で流行した。18世紀までは、多くの作曲家がイタリア語によるオ
ペラの作曲に励んだ。19世紀になると、個性を尊重するロマン主義の影響のもと、
各国で特徴的なオペラが盛んにつくられた。ここでは、歌手にとって最大の聴かせど
ころであり見せ場でもある「アリア」の名曲を聴き比べよう。

オペラ《連隊の娘》
トニオ：ハヴィエル・カマレナ

Invitation to Music!2ページ 音楽を織りなすさまざまな要素98ページ

 さまざまな演奏表現を味わい、それぞれの曲の特徴やよさをまとめ、話し
合おう。

鑑賞の
ポイント

オペラ《連隊の娘》から
〈ああ！友よ！何と楽しい日！〉A

ア
h! m

メ
es a

ザミ
mis, q

ケル
uel j

ジュール
our d

ドゥ
e f
フェトゥ
ête! ガエターノ・ドニゼッティ 作曲

　ドニゼッティ（1797 ～ 1848）のオペラ《連隊の娘》は、1840年にパリで初演されて人気を博し、同年、イタリア語による翻
訳改訂を経てミラノで初演された。戦場で連隊の兵士たちに育てられた娘マリーと、アルプス東部のチロル地方で暮らす青年
トニオの恋愛模様を描いている。このアリアは、マリーとの結婚を認めてもらうために軍へ入隊したトニオによって、マリー
の父親代わりを自認する軍曹や兵士たちに向けて歌われる。
高音域でのびやかに喜びを表すこの部分は曲の最高潮であり、
歌手の技術がよりいっそう光る。

テノール

オペラ《セビーリャの理
り
髪
はつ
師
し
》から

〈私は町のなんでも屋〉 L
ラルゴ
argo a

アル
l f
ファクトトゥム
actotum d

デッラ
ella c

チッタ
ittà ジョアキーノ・ロッシーニ 作曲

　ロッシーニ（1792 ～ 1868）のオペラ《セビーリャの理髪師》は、1816年にローマで初演された。スペインを舞台に、後見人
と結婚させられそうになっているセビーリャの娘に恋するアルマヴィーヴァ伯爵と、彼を助ける理髪師フィガロの奮闘をコミ
カルに描いている。このアリアは、伯爵とフィガロが再会する場面で歌われる。細かな８分音符の旋律にのせて、「La ran 
la...」と口ずさんだり自身の名前を連呼したり、フィガロの早
口で流

りゅう

暢
ちょう

な歌声によって陽気で自信家な人柄がにじみ出ている。

バリトン

オペラ（ジングシュピール）《魔
ま
笛
てき
》 K.620から

〈復
ふく

讐
しゅう

の心は地獄のように胸に燃え〉D
デァ
er H

ヘレ
ölle R

ラッヘ
ache k

コホト
ocht i

イン
n m
マイネム
einem H

ヘルツェン
erzen ヴォルフガング・アマデウス・モーツァルト 作曲

　モーツァルト（1756 ～ 1791）のオペラの多くはイタリア語の台本によるものだが、ドイツ語の作品もいくつか残されている。
シカネーダー（1751 ～ 1812）のドイツ語の台本による《魔笛》は、1791年にウィーンで初演された。このアリアは、夜の女王
が宿敵ザラストロに対する怒りに燃え、娘のパミーナに彼を殺すよう強要する場面で歌われる。高音域で装飾的かつ技巧的な
歌唱法を用いた、ソプラノ歌手の技術が試される曲であり、
聴かせどころの一つにもなっている。

D
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in i
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ch j
ヤー

a49ページ

ソプラノ

　ヴェルディ（1813 ～ 1901）のオペラ《椿姫》は、19世紀半ばのパリを舞台に、高級娼
しょう

婦
ふ

のヴィオレッタと青年アルフレード

オペラ《椿
つばき
姫
ひめ
》から

〈ああ、そはかの人か～花から花へ〉A
ア
h f
フォルセ
orse è

エ
l
ルイ
ui c

ケ
he l

ラニマ
’anima ~ S

センプレ
empre l

リベラ
ibera d

デッジーオ
egg’io ジュゼッペ・ヴェルディ 作曲

ソプラノ

〈花から花へ〉

〈ああ、そはかの人か〉
の悲恋を描いている。このアリアは、第１幕の最後
にヴィオレッタによって歌われる。アルフレードの
求愛を受け、自身の心に問いかけるがごとく、ゆっ
たりとつぶやくような旋律で始まる。徐々に恋の感
情が高まったところでふと我に返り、軽快な旋律に
のせて、「娼婦らしく快楽の道を進もう」と歌い出す。
コロラトゥーラという速いパッセージが特徴的で、
ヴィオレッタの心情を技巧的に表している。

a
アッサイ

ssai：非常に

c
コン

on e
エスパンシオーネ

spansione：表情豊かに

（教科書P.2・3）

（教科書P.49）

●アリア：〈Der Vogelfänger bin ich ja〉�
	 　 （オイラは鳥刺し）
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ウィーン・フォルクスオーパー 2020年公演から

オペラ（ジングシュピール）《魔
ま

笛
てき

》（W.A.モーツァルト 作曲）　→P.49 ／ P.102

ウィーンで国立歌劇場に次ぐ広さを誇るウィーン・フォルクスオーパー
は、1898年に設立された歴史ある歌劇場である。オペラの他、バレエ、
オペレッタ、ミュージカルなどの気軽に楽しめる演目が上演される。
中でも《魔笛》は代表的なレパートリーであり、さまざまな演出で多く
の観客を魅了している。
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中でも《魔笛》は代表的なレパートリーであり、さまざまな演出で多く
の観客を魅了している。

原語歌詞だけでなく、
声楽家、オペラ訳詞家の
宮本益光氏による
日本語詞も併せて掲載
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ウィーン・フォルクスオーパー 2020年公演から
口絵

鑑賞表現（歌唱）
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ふ く

讐
しゅう

の心は地獄のように胸に燃え〉
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民衆の歌（ミュージカル《レ・ミゼラブル》から)

岩谷時子 日本語詞／クロード=ミッシェル・シェーンベルク 作曲／横
よこ

山
やま

潤
じゅん

子
こ

 採譜・編曲

※コンブフェール、クールフェラック、フイイ：アンジョルラスとともに革命を志す若者たち。

《レ・ミゼラブル》の時代
　プロローグ（→P.64）に記された1815年は、フランス皇帝
ナポレオン１世（ナポレオン=ボナパルト）がワーテルローの
戦いに敗れ、没落した年である。ベートーヴェンが1804年
に完成させた交響曲第３番《英雄》はナポレオン１世に捧

ささ

げよ
うと構想された曲だった。
　また、第１幕後半～第２幕の舞台に設定された1832年は、
フランスにおいて七月革命（1830年）で成立した新たな王政
が歩み始めた時期であった。1830年にフランスの画家ドラ
クロワ（1798 ～ 1863）によって描かれた『民衆を導く自由の
女神』（右絵）は、その革命をテーマとした作品で、当時の緊
迫した雰囲気と民衆の強い意志が感じられる。

アンジョルラス

コンブフェール

クールフェラック

フイイ

全員

64

夢やぶれて 66ページ 民衆の歌 67ページ

64
総
合
芸
術
と
し
て
の
ミ
ュ
ー
ジ
カ
ル
を
鑑
賞
し
、
そ
の
魅
力
を
味
わ
い
な
が
ら
表
現
の
特
徴
を
理
解
し
よ
う

　《レ・ミゼラブル》は、フランスの詩人で小説家のヴィクトル・ユゴー
（1802～ 1885）によって書かれた同名の長編小説を原作とするミュー
ジカルである。1980年にパリで初演された後、大幅な改訂を経て、
1985年にロンドンで初演されて以来、世界各地でロングラン公演が
続いている。また2012年には、ミュージカル映画（収録曲やあらす
じは多少異なる）も公開された。作曲者のシェーンベルク（1944～　）
は、本作の他にも《ミス・サイゴン》などのヒット作を生み出している。

ミュージカル

　1815年、フランス南
東部の港町トゥーロン。
空腹に苦しむ妹の子のた

めにたった１つのパンを盗み、19年間投獄されていたジャン・
バルジャンは、警部ジャベールから許可書を渡され仮出獄と

なる。しかし世間は冷たく、バルジャンは食事と宿を与えて
くれた教会の司教のもとから銀食器を盗んでしまう。そんな
彼をかばったうえに他の銀器まで渡した司教との出会いによっ
て、新しい人生を生きようと決意したバルジャンは、許可書
を破り捨て町から姿を消した。

　1823年、フランス北
部モントルイユ・シュル・
メール。マドレーヌと名

を変えて暮らすバルジャンは工場の経営者となり、市長の地
位も得ていた。彼の工場で働くファンテーヌは、同僚といざ
こざを起こし、横暴な工場長に解雇されてしまう。娘の養育
費を得るため娼

しょう

婦
ふ

となった彼女は、客に抵抗したせいで逮
捕されそうになるが、バルジャンに助けられる。そんなとき、
バルジャンは自分と間違えられた男が裁きを受けることを知
り、葛

かっ

藤
とう

しながらも自らの正体を明かすのだった。病に冒さ
れたファンテーヌの遺言により、彼女の娘コゼットを育てる

ことを約束したバルジャンは、ジャベールの追跡を逃れ、 宿
屋であくどい商売をするテナルディエ夫妻に大金を払い、コ
ゼットを引き取る。
　1832年、パリ。街には困窮にあえぐ民衆の怒りが満ちあ
ふれている。この地に移り、手下と悪事を働くテナルディエ
夫妻は、バルジャンとコゼットを見つけて絡

から

む。騒ぎを収め
ようと現れたジャベールは、その場からいち早く立ち去った
男がバルジャンであると確信する。一方、アンジョルラスや
仲間たちと蜂起の準備を進める学生マリウスは、街で出会っ
たコゼットと恋に落ちる。ジャベールの追跡を恐れたバルジャ
ンは旅立ちを決心するが、革命のときは刻々と迫っていた。

工場を解雇された失意のファンテーヌが、希望にあふれていた
日々や恋人を思い、夢は二度と返らないと歌う。

あの手この手で客から金を巻き上げる宿屋のテナルディエ夫妻
が得意げに歌うコミカルなナンバー。

緊迫感に包まれた革命前夜。登場人物たちのそれぞれの思いや
明日への願いが交錯する。劇中で用いられているメロディーが
次々に現れる。

身代わりとなり裁きを受ける男がいることを知ったバルジャン
は、自分を偽って生きることはできないと自らの正体を明かす。

パリの街に、今こそ立ち上がるときだと学生たちの声が響き渡
る。民衆たちも呼応し、高らかな合唱となる。

◉第１幕の主なミュージカル・ナンバー

I Dreamed a Dream （夢やぶれて）

急いで立ち去った男がバルジャンであると見抜いたジャベール
は、今度こそ必ず彼を捕らえると、輝く星々に誓う。

Stars （スターズ）

テナルディエ夫妻に預けられ、下働きとしてつらい生活を送る
コゼットが、「雲の上のお城」の生活を夢見て歌う。

Castle on a Cloud （幼いコゼット）

One Day More （ワン・デイ・モア）

Do You Hear the People Sing? （民衆の歌）

Who Am I ? （私は誰だ？）

Master of the House （宿屋の主人の歌）

●登場人物の心情や場面の状況が、音楽でどのように表現されているのかを感じ取ろう。
●同じメロディーがいろいろな場面で用いられることで生まれる効果について考えよう。

鑑賞の
ポイント

プロローグ

第１幕

クロード=ミッシェル・シェーンベルク 作曲

（自筆譜による調を示している。）
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　《冬の旅》は、シューベルト(1797 ～ 1828）が亡
な

くなる前年の1827年に完成さ
せた24曲からなる連作歌曲※集である。歌詞はドイツの詩人ヴィルヘルム・ミュラー
（1794 ～ 1827）の詩による。失恋して絶望した若者が孤独に冬の荒野をさすらう
情景や心情が、独唱とピアノによって表現されている。
※ 連作歌曲：一連の歌曲に内容的、性格的なまとまりをもたせ、一貫性のある音楽作品として創作、
出版されたもの。１つの曲では表現できなかった物語性や感情の移りゆく様なども表せるように
なり、歌曲表現の幅が広がった。

詩の内容が歌とピアノによっ
てどのように表現されている
のか感じ取ろう。

シューベルトに影響を与えたといわれる、
ドイツの画家カスパー・ダーヴィト・フリー
ドリヒ（1774 ～ 1840）作の『冬景色』

1.おやすみ　2.風見の旗　3.凍る涙　4.かじかみ　5.菩
ぼ

提
だい

樹
じゅ

　6.あふれる涙

7.川の上で　8.かえりみ　9.鬼火　10.憩
いこ

い　11.春の夢　12.孤独

13.郵便馬車　14.霜おく髪　15.からす　16.最後の希望　17.村にて　18.嵐の朝

19.幻　20.道しるべ　21.宿屋　22.勇気　23.幻の太陽　24.辻
つじ
※音楽師

※ 辻：道路が十字形に交差しているところ。

第１曲

G
グーテ

ute N
ナハト

acht（おやすみ）

　冬の夜、恋人のもとを去り、さすらいの旅に出なくてはならない失意の若者の姿や悲痛な心
情が描かれている。曲名は「おやすみ」だが、この曲では二度と会わない別れの言葉であると同
時に、恋人への断ち切りがたい思いも表している。

　夜道をたどってきた若者は、町の境界である城壁の門までやって来る。泉のほとりに立つ菩
提樹のそばを通るとき、若者は幸せだったかつての情景を回想する。この曲集の中で最初の長
調の曲であるが、それによって表現される甘美な思い出は、むしろ絶望や悲しみを深めている。

第５曲

D
デァ

er L
リンデンバウム

indenbaum（菩提樹）

第24曲

D
デァ

er L
ライアーマン

eiermann（辻音楽師）

※ ライアー：ハンドルを回して木の円盤
を回転させ、それが弦をこすって音を
鳴らす弦楽器。旋律を奏

かな

でる１～２本
の弦と、ドローン（持続する音）弦をも
ち、ヨーロッパで古くから用いられた。
「ハーディーガーディー」とも呼ばれる。

　孤独な旅の果てに、若者は道端でライアー※を弾く老人と出会う。極めて簡素な書法で書か
れた曲であるが、そのことが虚無感を際

きわ

立
だ

たせている。第５節の最後の問い掛け部分でつかの
間の高まりをみせた後、遠くへ去っていくかのように静かに曲を終える。

◉前奏：
　装飾音を伴って三和音の第３音を欠いた完
全５度のみの響き（空虚５度※とも呼ばれる）
の和音で始まる。これはライアーの音を模し
たものである。

※ 空虚５度：完全５度のみの響きが空虚な印象を
与えることからこう呼ばれる。

E
エトヴァス

twas l
ラングザーム

angsam：少しゆっくりと　　

〈Der Lindenbaum〉原語歌詞の意味47ページ

◉前奏：
　ピアノは前奏から一貫して８分音符の規則
的なリズムを刻み続ける。

◉前奏：
　３連符が用いられた音型は印象を変えなが
ら曲中に何度も登場する。

◉ 8分音符のリズムを刻み続けるピアノは、
何を表現しているのだろうか。

◉ ピアノはどのような情景を表現しているの
だろうか。音楽的な特徴を踏まえて想像し
よう。

◉ この曲全体を通して常に完全5度の響きを
鳴らし続けるピアノの左手は、どのような
効果を生み出しているだろうか。
◉ 歌が始まると、歌とピアノが2小節ごとに
旋律を呼応させるが、どのような効果を想
定したものだろうか。

西洋音楽の流れ 110ページ音楽を織りなすさまざまな要素 98ページ

曲集の構成

連作歌曲集《冬の旅》D911 フランツ・シューベルト 作曲

鑑賞のポイント

◉第３節、第４節（楽譜→P.46、47）：
　第３節では短調になり、第４節では長調に戻る。

◉ 転調した理由を歌詞をもとに考えよう。

M
メースィッヒ

äßig：中ぐらいの速さで　　

100年以上にわたり、多くの人々を魅了してきた映画において、いまや音楽は欠かせ
ないものとなっています。MOUSA2では見開きページで映画音楽を特集しました。
国内外のさまざまな映画から５作品を取り上げ、使用されている主な楽曲と注目して
ほしい場面を鑑賞のヒントとして掲載しています。また、映像と音楽との関係について、
対話的な学びを通して考えを深めます。

生活や社会の中の音や音楽、音楽文化の中でも、生徒が触れる機会の多い映画音楽やミュージカルを取り上げました。
生涯にわたり音楽を愛好する心情を育むとともに、音楽への理解を深め、創意工夫を生かした音楽活動につなげる
ことができるよう工夫しています。

フランスの詩人で小説家のヴィクトル・ユゴーの長編小説を原作とする、ミュージカル《レ・
ミゼラブル》を取り上げました。
鑑賞をする際に物語のあらすじや歌詞の内容、登場人物の心情などを理解しやすいよ
う紙面構成を工夫しています。また、同作品からミュージカル・ナンバーを歌唱教材
として取り上げました。多角的なアプローチによって、個性豊かな歌唱表現の創意工
夫にもつなげることができます。

（教科書P.64）

●掲載曲：〈夢やぶれて〉（教科書P.66）／〈民衆の歌〉（教科書P.67）

《レ・ミゼラブル》

（教科書P.67）

（教科書P.48）
（教科書P.46・47）

Let’s Play the GUITARでは、ギター教材を演奏する際に必要となる奏法を解説し
ています。今回は「イントロ・伴奏フレーズ集」を新たに掲載しました。
往年の名曲から印象的な部分を抜粋し、さまざまな奏法を体験します。全曲を通し
て弾くことが難しい生徒でも、小さな達成感を積み重ねながらギター演奏を習得する
ことができます。

「Let’s Play the GUITAR 3」

新しい では
ムーサ

映画音楽

ミュージカル

ギター

（小音符は日本語詞のとき）
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D
デァ

er L
リンデンバウム

indenbaum（菩
ぼ

提
だい

樹
じゅ

）

ヴィルヘルム・ミュラー 作詞／近
こん

藤
どう

朔
さく

風
ふう

 日本語詞／フランツ・シューベルト 作曲

M
メースィッヒ

äßig：中ぐらいの速さで

したいゆきては（慕い行きては）　　うまし（美しい）　　みつ（見た）　　みきには（幹には）　　えりぬ（彫った）　　ゆかし（心がひかれる）　　といし（訪れた）

よぎりぬ（通り過ぎた）　　さよなか（夜更
ふ

け）　　まやみ（真闇）　　まなこ（眼）　　とずれば（閉じれば）　　こよ（来よ）　　おも（面）　　さかりて（離れて）

ドイツ語の歌を歌おう44ページ

64

夢やぶれて 66ページ 民衆の歌 67ページ

64
総
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と
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し
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を
理
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し
よ
う

　《レ・ミゼラブル》は、フランスの詩人で小説家のヴィクトル・ユゴー
（1802～ 1885）によって書かれた同名の長編小説を原作とするミュー
ジカルである。1980年にパリで初演された後、大幅な改訂を経て、
1985年にロンドンで初演されて以来、世界各地でロングラン公演が
続いている。また2012年には、ミュージカル映画（収録曲やあらす
じは多少異なる）も公開された。作曲者のシェーンベルク（1944～　）
は、本作の他にも《ミス・サイゴン》などのヒット作を生み出している。

ミュージカル

　1815年、フランス南
東部の港町トゥーロン。
空腹に苦しむ妹の子のた

めにたった１つのパンを盗み、19年間投獄されていたジャン・
バルジャンは、警部ジャベールから許可書を渡され仮出獄と

なる。しかし世間は冷たく、バルジャンは食事と宿を与えて
くれた教会の司教のもとから銀食器を盗んでしまう。そんな
彼をかばったうえに他の銀器まで渡した司教との出会いによっ
て、新しい人生を生きようと決意したバルジャンは、許可書
を破り捨て町から姿を消した。

　1823年、フランス北
部モントルイユ・シュル・
メール。マドレーヌと名

を変えて暮らすバルジャンは工場の経営者となり、市長の地
位も得ていた。彼の工場で働くファンテーヌは、同僚といざ
こざを起こし、横暴な工場長に解雇されてしまう。娘の養育
費を得るため娼

しょう

婦
ふ

となった彼女は、客に抵抗したせいで逮
捕されそうになるが、バルジャンに助けられる。そんなとき、
バルジャンは自分と間違えられた男が裁きを受けることを知
り、葛

かっ

藤
とう

しながらも自らの正体を明かすのだった。病に冒さ
れたファンテーヌの遺言により、彼女の娘コゼットを育てる

ことを約束したバルジャンは、ジャベールの追跡を逃れ、 宿
屋であくどい商売をするテナルディエ夫妻に大金を払い、コ
ゼットを引き取る。
　1832年、パリ。街には困窮にあえぐ民衆の怒りが満ちあ
ふれている。この地に移り、手下と悪事を働くテナルディエ
夫妻は、バルジャンとコゼットを見つけて絡

から

む。騒ぎを収め
ようと現れたジャベールは、その場からいち早く立ち去った
男がバルジャンであると確信する。一方、アンジョルラスや
仲間たちと蜂起の準備を進める学生マリウスは、街で出会っ
たコゼットと恋に落ちる。ジャベールの追跡を恐れたバルジャ
ンは旅立ちを決心するが、革命のときは刻々と迫っていた。

工場を解雇された失意のファンテーヌが、希望にあふれていた
日々や恋人を思い、夢は二度と返らないと歌う。

あの手この手で客から金を巻き上げる宿屋のテナルディエ夫妻
が得意げに歌うコミカルなナンバー。

緊迫感に包まれた革命前夜。登場人物たちのそれぞれの思いや
明日への願いが交錯する。劇中で用いられているメロディーが
次々に現れる。

身代わりとなり裁きを受ける男がいることを知ったバルジャン
は、自分を偽って生きることはできないと自らの正体を明かす。

パリの街に、今こそ立ち上がるときだと学生たちの声が響き渡
る。民衆たちも呼応し、高らかな合唱となる。

◉第１幕の主なミュージカル・ナンバー

I Dreamed a Dream （夢やぶれて）

急いで立ち去った男がバルジャンであると見抜いたジャベール
は、今度こそ必ず彼を捕らえると、輝く星々に誓う。

Stars （スターズ）

テナルディエ夫妻に預けられ、下働きとしてつらい生活を送る
コゼットが、「雲の上のお城」の生活を夢見て歌う。

Castle on a Cloud （幼いコゼット）

One Day More （ワン・デイ・モア）

Do You Hear the People Sing? （民衆の歌）

Who Am I ? （私は誰だ？）

Master of the House （宿屋の主人の歌）

●登場人物の心情や場面の状況が、音楽でどのように表現されているのかを感じ取ろう。
●同じメロディーがいろいろな場面で用いられることで生まれる効果について考えよう。

鑑賞の
ポイント

プロローグ

第１幕

クロード=ミッシェル・シェーンベルク 作曲

表現と鑑賞の一体化を図った教材は他にも
歌唱教材として〈Der Lindenbaum〉（菩提樹）を、鑑賞教材と
して《冬の旅》を掲載。
歌詞をもとに曲調の変化について考えるなど、多角的な学習
展開が可能です。
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　映画は、19世紀末に生み出されると瞬
またた

く間に世界中に広がり、現
在も人々を魅了し続けている。そして、どの映画においても音楽は
極めて重要な役割を担

にな

っている。曲を聴いたときにタイトルや印象
的な場面を思い出すことがあるだろう。ここでは、映画音楽を取り
上げ、映像と音楽との関係について考えてみよう。 

監督・音楽：チャールズ（チャーリー）・チャップリン 

　「喜劇王」と呼ばれるチャップリンは映画史に残る名優で、この映画では監督、
脚本と音楽制作も務めた。当時は、「トーキー（音声付きの映画）」が主流になり
つつあったが、この作品で彼は、せりふを音声ではなく字幕で表示し、音楽と
演技のみによる表現にこだわったという。 

　譜例は、チャップリン演じる主人公の放浪者の男が、目の不自由な花売り娘に出会う場面をはじめ、２人が登場する場面
で流れる曲の冒頭で、スペインの作曲家ホセ・パディリャの《L

ラ

a v
ヴィオレテラ

ioletera（花売り娘）》の旋律が引用されている。この他、
〈Meeting the Millionaire（富豪との出会い）〉❶※、〈The Nightclub（ナイト・クラブ）〉、〈The Boxing Match（ボクシング
の試合）〉❷などの曲がある。 

　映画が始まってまもなく、漆黒の宇宙空間で、月から見える地球の背後から太陽が現れる場面や、人類の祖先の類人猿
が初めて骨を道具として使う場面などに、リヒャルト・シュトラウス作曲の交響詩《ツァラトゥストラはこう語った》の冒頭
部（譜例）が使用される。本作品ではこの他にも、ヨハン・シュトラウス 2 世作曲のワルツ《美しく青きドナウ》❶や、リゲティ
作曲の《レクイエム》❷、《アトモスフェール》なども使われている。

監督：宮
みや

﨑
ざき

 駿
はやお

　音楽：久
ひさ

石
いし

 譲
じょう

　不思議な街に迷い込んだ小学生の千尋が、両親を助けてもとの世界に戻るために、
神々が客として訪れる湯宿で働きながら、さまざまな出来事を通して成長する様子
を描いたアニメーション映画で、記録的なヒットを収めた。作曲家の久石譲は、こ
の他にも、『風の谷のナウシカ』（1984）、『天空の城ラピュタ』（1986）、『となりの
トトロ』（1988）、『もののけ姫』（1997）など、宮﨑駿が監督を務めた数々の作品の音楽を手がけている。 

 監督：山
やま

崎
ざき

 貴
たかし

　音楽：佐
さ

藤
とう

直
なお

紀
き

・伊
い

福
ふく

部
べ

 昭
あきら

 

　『ゴジラ』は日本を代表する特撮（特殊撮影）映画で、1954年に第1作が公開され
てから現在に至るまで多数の関連作品がつくられている。 
　『ゴジラ-1.0』は、終戦後の復興途上にある日本を襲う大怪獣ゴジラに、主人公の
元特攻隊員をはじめ、戦争を生き延びた人々が戦いを挑む物語である。 

〈　〉で示した曲名は、サウンドトラックに表記されているものに準じている。

監督：ジュゼッペ・トルナトーレ　音楽：エンニオ・モリコーネ

　イタリアの小さな村を舞台に、主人公の映画好きな少年トトと映写技師アルフレードとの交
流やトトの成長を描いた作品で、全編を彩

いろど

る音楽は多くの人々を魅了している。モリコーネ
はイタリアの作曲家で、この作品の他にも、『ミッション』（1986）、『アンタッチャブル』（1987）、

『海の上のピアニスト』（1998）など数多くの映画音楽を手がけた。 

　譜例は〈トトとアルフレード〉と名付けられた曲の冒頭部の旋律で、トトがアルフレードに自転車に乗せてもらったり、さ
まざまな映写技術を教わったりする場面、後年、成功したトトが帰省して懐

なつ

かしい写真や品々に見入る場面などに変奏を伴
いながら用いられている。この他、〈ニュー・シネマ・パラダイス〉❶、〈成長〉、〈愛のテーマ〉❷などの曲がある。

　譜例は、物語の冒頭で千尋が両親と車で引っ越し先に向かう場面や、「ハク」と呼ばれる少年からおにぎりをもらって励ま
される場面、最後に両親ともとの世界に戻る場面など劇中にたびたび登場する旋律（〈あの夏へ〉、〈あの日の川〉、〈帰る日〉
など）である。この他、〈神さま達〉❶、〈６番目の駅〉、〈カオナシ〉❷、〈ふたたび〉、主題歌〈いつも何度でも〉（→P.51）など
の曲がある。 

　譜例は、ゴジラが銀座に出現した場面や相
さがみ

模湾での激闘を描いた場面の音楽で、過去の『ゴジラ』映画にも使用された曲を
転用している。この曲は、独特なリズムや和声などを用いた作風で日本の音楽界に多大な影響を与えた伊福部昭によってつ
くられたものである。作品全体の音楽を担当したのは作曲家の佐藤直紀で、〈Godzilla-1.0 Divine〉❶、〈Godzilla-1.0 
Resolution〉❷などの曲がある。 

各映画音楽の特徴を挙げるとともに、それらが場面の
状況や登場人物の動き、心情などとどのように結び付
いているか話し合おう。 

　最初期の映画は、モノクロ（白黒）の画像で、音声も付けられていなかった。これらは「サイレント（無声映画）」と呼ば
れる。しかし、実際の上演では、その映像に合わせて、ピアノをはじめ、さまざまな楽器によって音楽が演奏されてい
た。サン＝サーンス、ショスタコーヴィチ、サティ（→P.42）、山

やま

田
だ

耕
こう

筰
さく

（→P.25）など当時活躍していた作曲家たちも、
そうした映画音楽の作曲にいち早く取り組んでいる。

サイレント（無声映画）と作曲家たち

『2001 年宇宙の旅』 2001: A Space Odyssey （1968 年公開）

『ニュー・シネマ・パラダイス』 Nuovo Cinema Paradiso （1988 年公開）
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監督：スタンリー・キューブリック
音楽：交響詩《ツァラトゥストラはこう語った》（R.シュトラウス）他

　人類の進化や宇宙への進出を描いた壮大な映画で、その後のSF（Science 
Fiction）映画に大きな影響を与えたといわれる作品である。

『千と千
ち

尋
ひ ろ

の神隠し』 （2001 年公開）

『街の灯
ひ

』 City Lights （1931 年公開）

『ゴジラ -1.0』 （2023 年公開）

鑑賞の
ポイント

❶主人公が富豪の男を助ける場面
❷主人公が花売り娘の家賃を工面するために、ボクシングの試合をする場面

こんな
場面と音楽にも
注目しよう

❶無重力の宇宙空間を漂うように宇宙船が航行する場面
❷類人猿らの前や月面にモノリス（地球外の未知の存在を象徴するような黒い板状の物体）が出現する場面

こんな
場面と音楽にも
注目しよう

❶焼失した映画館が建て直され再開する場面や、帰省したトトが閉鎖された館内に入る場面
❷ようやく思いが通じて、トトが恋人と抱擁を交わす場面や、映画の終盤で、アルフレードの遺

のこ

したフィルムが映され
　る場面 

こんな
場面と音楽にも
注目しよう

❶千尋が契約のため宿の主「湯
ゆ

婆
ばあ

婆
ば

」のもとへ向かう途中、さまざまな神さまに会ったり、神さまを見かけたりする場面
❷黒い姿に白い面を着けた「カオナシ」が現れたり、湯宿で働く者を飲み込むなど大きな騒ぎを起こしたりする場面 

こんな
場面と音楽にも
注目しよう

❶ゴジラの尾や背が輝き、熱線が放射されて、軍艦が沈められたり、銀座の街が壊滅させられたりする場面
❷恐ろしさのため戦闘から逃げ、多くの兵士を死なせた過去をもつ主人公が、戦闘機でゴジラに立ち向かう場面 

こんな
場面と音楽にも
注目しよう

※ ❶❷は「こんな場面と音楽にも注目しよう」の場面で使用されている曲を示す。

S
ゼーァ

ehr b
ブライト

reit：非常に幅広く緩やかに G
グランディオーソ

randioso：壮大に

楽器名の略表記 115ページ

Ｂ…バロック（イギリス）式　　Ｇ…ジャーマン（ドイツ）式
楽器の特性によって運指が異なる場合もあるが、ここでは標準的なものを示している。
この教科書では、ソプラノ・リコーダーをSR、アルト･リコーダーをARと表記している。

※3：アルトの場合。運指に加えて足部管の先端を腿
もも

で閉じる（主に座って演奏するときに用いられる方法）。

小　　指７

薬　　指６

中　　指５

人さし指４

薬　　指３

中　　指２

人さし指１

親　　指０

ソプラノ
テノール

ア ル ト

バ ス

　

手
　
左

Ｂ　　Ｇ Ｂ　　Ｇ ※1 ※2 Ｂ　　Ｇ Ｂ　　Ｇ Ｂ　　Ｇ Ｂ　　Ｇ 　※3 ※1

手

右

AR
SR

51
曲
の
特
徴
を
生
か
し
て
リ
コ
ー
ダ
ー
で
演
奏
し
よ
う

いつも何度でも（映画『千と千
ち

尋
ひろ

の神隠し』から）

覚
かく

和
わ

歌
か

子
こ

 作詞／木
き

村
むら

弓
ゆみ

 作曲／櫻井
い

寛
ひろし

 楽譜構成

memo 歌手の木村弓が2001年にリリースしたシングルで、アニメーション映画『千と千尋の神隠し』の主題歌。

63ページ映画音楽を聴こう 『千と千尋の神隠し』

リコーダーのとき
さくら

ピ
ア
ノ
伴
奏

（教科書P.62・63）

（教科書P.51）

また、同作品から〈いつも何度でも〉を
リコーダー教材として新たに掲載しました。
鑑賞と器楽を横断した授業の構成が可能となり、
限られた授業時数の中でも効率的に学びを

深めることができます。

日本を代表する
アニメーション映画

『千と千尋の神隠し』を掲載。
世代を問わず

親しまれている作品を通して、
具体的なイメージをもちながら
学習に取り組むことができます。

Sample

Sample

（教科書P.80・81）

ギター

ギター

実音は
１オクターヴ下

ギター

ギター

80 81

Tears in Heaven

ギ
タ
ー

ギ
タ
ー
の
奏
法
を
身
に
付
け
、
奏
法
に
よ
っ
て
音
色
や
響
き
、
表
情
な
ど
の
違
い
が
生
み
出
さ
れ
る
こ
と
を
理
解
し
よ
う

■�ギターで奏
かな

でられるイントロ（前奏）や伴奏フレーズを、

いろいろな奏法を学びながら表情豊かに演奏しよう。

　ギターには、「ストローク」や「アルペッジョ」の他、「ハンマリング・オン」、「プリング・オフ」、「スライド」など、いろいろな
奏法がある。ここでは、それらがどのように使われているかを確認しながら、実際に弾いてみよう。

　TAB譜では６本の横線がギターの各弦を表して
おり、上から順に第１弦、第２弦…となっている。
数字は押さえるフレット番号を示し、音の長さや休
符は普通の楽譜と同じように表す。

Let’s Play the GUITAR 133ページ Let’s Play the GUITAR 279ページ ギター /キーボード・コード表 116ページ

T A B（ タ ブ ）譜 の 読 み 方

イントロ・伴奏フレーズ集

第６弦開放を弾いた後に、
第６弦２フレットを押さえる。

第２弦２フレットを弾いた後に、そのフレット
を押さえたまま第２弦３フレットを押さえ（ハン
マリング・オン）、すぐにその指で弦を引っかけ
る（プリング・オフ）。

第１弦
�

第６弦

第２、第３、第６弦
の各２フレット第５弦開放、8分音符

第３弦２フレット
第６弦開放、16分音符

ハンマリング・オンを示す

プリング・オフを示す

ハンマリング・オン（楽譜中でHと書かれている部分）
ある音を弾いた後に、同じ弦の違うフレットを左手の指でた
たくように素早く押さえて音を出す。
プリング・オフ（楽譜中でPと書かれている部分）
ある音を弾いた後に、押さえていた左手の指で弦を引っかけ
るようにして音を出す。

エリック・クラプトン 作曲
植
うえ

村
むら

幸
こう

市
いち

 採譜・編曲

memo エリック・クラプトン（1945 〜　）が1992年に発表した楽曲で、その前年に幼くして亡
な

くなった愛息に捧
ささ

げられた。

ひまわりの約束 秦
はた

 基
もと

博
ひろ

 作曲
野
の

田
だ

 学
がく

 採譜・編曲

2014年に公開されたアニメーション映画『STAND BY ME ドラえもん』の主題歌。原曲は5フレットにカポタストを取り付けて演奏している。memo

スライド（楽譜中でSと書かれている部分）
弦を押さえている指を離さず別のフレットまで滑
らせて音の高さを変える。

スライド

アメリカ出身のシンガー・ソングライター、音楽プロデューサーであるリチャード・マークス（1963 〜　）が1994年に発表した楽曲。memo

スライドを示す

イギリス出身のシンガー・ソングライターであるスティング（1951 〜　）が1993年に発表した楽曲で、映画『レオン』でも使用された。memo

■ギターによるイントロや伴奏フレーズが特徴的な楽曲を、他にも探してみよう。

ハンマリング・オンとプリング・オフ

アルペッジョ

Shape of My Heart スティング、ドミニク・ミラー  作曲
野田 学 採譜・編曲

Now and Forever リチャード・マークス 作曲
野田 学 採譜

チャレンジ

チャレンジ

ここでは第６弦を左手の親指で押さえるとよい。

１フレットセーハ（第５弦まで）

２フレットセーハ（第６弦まで）

Sample

Sample

Sample

Sample

Sample

Sample

Sample

Sample
Sample

Sample

Sample

6 7



オペラ・アリアや芸術歌曲からポピュラーなものを選曲しました。

幅広い年代、曲想、演奏形態の作品から取り組みやすいものをバランスよく選
曲しただけでなく、生徒が日頃から親しんでいる楽曲を精選しました。
定番曲から話題の楽曲まで、生徒の実態に応じて取り上げることができます。

この教科書のために書き下ろされた、歌人の木下龍也氏作詞、佐井孝彰氏作
曲による混声三部合唱曲《背のび》を掲載しています。
親しみやすい曲調と、生徒の日常に寄り添った共感を覚える歌詞により、声を
合わせて歌う楽しさを実感しやすい作品です。

98 99

音楽は、さまざまな要素が関わり合ってできている。これらの要素の働きを理解し、表現や鑑賞の学習に生かそう。

音楽を織りなす織りなすさまざまな要素

その他の要素
作曲者の意図や表現の様式／地域や民族、時代による違い／
演奏者による解釈の違い／他の芸術との関わり�など

音量の設定、強弱の変化や対比 など強弱
一定の強弱を示す記号：

強弱の変化を示す用語：cresc. 、decresc. 、dim.

楽曲形式、形式にとらわれないスタイル など形式
　通常、8小節のまとまりを「大楽節」といい、「続く感じ」
の前半4小節と「終わる感じ」の後半４小節に分けることが
できる。この４小節のまとまりを「小楽節」と呼ぶ。説明の
際、大楽節にはABC、小楽節にはabcを用いることが多い。
二部形式：例 ①A(a a’) B(b a’)　②A(a a’) B(b b’)
三部形式：例 ①A(a a’) B(b b’)A(a a’)
　　　　　　�②A(a a’) B(b b’)A(a a’’)
ロンド形式：例 ①A-B-A-C-A　② A-B-A-C-A-B-A
ソナタ形式： 提示部 - 展開部 - 再現部 - コーダ

日本の伝統音楽における形式：序
じょ

破
は

急
きゅう

※

※「はじめ・なか・おわり」という形式上の３つの区分。

音のつながり方やフレーズ、旋律を生み出す
音階や調 など旋律

旋律の性格付けに影響を与えるもの： 音階、調性、音程、
音域

進行（連続する２音の高低の変化）の種類：

下行上行

「跳躍進行」「順次進行」

音量や音の高低にかかわらず特有の音として
認識できるもの など音色

声：女声／男声
曲種に応じた声（オペラの声／日本の民謡の声）

楽器：いろいろな楽器の音色
　　　 奏法による音色の違い（薩

さつ

摩
ま

琵
び

琶
わ

のサワリ／篠
しの

笛
ぶえ

の指打ち／
ヴァイオリンを弓で弾く音と指ではじくピッツィカートの音）

身の回りの音：自然音や環境音

拍や拍子、曲を特徴付けているリズム などリズム
拍：音楽の流れの中で等間隔で刻まれる時間の単位
拍子：拍のまとまりにみられる周期性
いろいろなリズム：

世界の諸民族の音楽や日本の伝統音楽のリズム：
　拍節的な（拍のある）リズム （《おばば》／《ラ・クンパルシータ》）

　無拍節的な（拍のない）リズム （「セマー」の朗唱部分）

間
ま

3連符 スウィング

シンコペーション
《上を向いて歩こう》

速度（テンポ）の設定、変化、緩急の対比 など速度
一定の速度：メトロノーム記号（ ）　　
　　　　　　速度用語（Andante、Allegro など）

速度の変化：ritardando（rit.） 、 meno mosso

日本の伝統音楽における速度の変化：序
じょ

破
は

急
きゅう

※

※しだいに速くなる速度を表す際に用いられる。

和音や和声、音や旋律の
重なり方 などテクスチュア

モノフォニー：単旋律
ポリフォニー：複数の独立した旋律の組み合わせ
　　　　　　　（《夏は来

きた

りぬ》）

ホモフォニー：主旋律と和声的な伴奏の組み合わせ
　　　　　　　（《N

ネル

el c
コール

or p
ピウ

iù n
ノン

on m
ミ

i s
セント

ento》）

日本の伝統音楽の音や旋律の重なり方

反復、変化、対照、主題の扱い方 など構成
主題の対比：

「主題 A」

「主題 D」

W.A.モーツァルト：交響曲第41番《ジュピター》から第4楽章

　小組曲《こどもの遊び》は、ビゼー自身が《こどもの遊び》op.22から5曲を選び、
順序を並べ替えて２管編成のオーケストラのために編曲した作品である。

音楽の要素に着目して聴き比べよう音楽の要素に着目して聴き比べよう

　《こどもの遊び》op.22は、フランスの作曲家ビゼー（1838 〜 1875）により1871
年に書かれたピアノ連弾のための曲集である。12の短い曲それぞれに、子どもの
素朴な遊びをもとにしたタイトルが添えられている。

2. こま（即興曲）　◉ 強弱の変化、全体の形式に着目しよう。

3.即興曲（こま）　
◉強弱の変化を際

きわ

立
だ

たせる工夫や、旋律を奏
かな

でる楽器の音色などに着目しよう。

ピアノ連弾の演奏

3.お人形（子守歌）　◉２つの旋律の特徴に着目しよう。

7.  シャボン玉（ロンディーノ）　◉ リズムの繰り返しや音型の
変化に着目しよう。

9.  目隠し鬼（夜想曲）　◉呼びかけと答えの構成に着目しよう。

オーケストラの演奏

〈ビゼー　激動の30代〉
1869年

（30歳）
パリ音楽院時代の恩師の娘ジュヌヴィエーヴ
と結婚

1870年
（31歳） プロイセン＝フランス戦争に従軍

1871年
（32歳） 《こどもの遊び》op.22を作曲

1872年
（33歳）

長男ジャックが誕生
《こどもの遊び》op.22を小組曲に編曲

1875年
（36歳）

オペラ《カルメン》の初演と酷評
心臓発作により急逝

《こどもの遊び》op.22 ジョルジュ・ビゼー 作曲

小組曲《こどもの遊び》ジョルジュ・ビゼー 編曲

遊びの情景を表現するために、音楽
の要素がどのように関わっているの
か考えよう。

鑑賞のポイント

異なる演奏形態による演奏を音楽の要素に
着目して聴き比べよう。また、どのように
印象が変わるか感じ取ったことを述べよう。

鑑賞のポイント

1. ぶらんこ(夢想)
2. こま（即興曲）
3. お人形（子守歌）
4. 回転木馬（スケルツォ）

9. 目隠し鬼（夜想曲）
10. 馬とび（奇想曲）
11.  小さな旦那さまと小さな奥さま（二重奏）
12. 舞踏会（ギャロップ）

5. 羽根つき（幻想曲）
6. ラッパと太鼓（行進曲）
7. シャボン玉（ロンディーノ）
8. 隅取り鬼ごっこ（スケッチ）

4. 二重奏（小さな旦那さまと小さな奥さま）
5. ギャロップ（舞踏会）

1. 行進曲（ラッパと太鼓）
2. 子守歌（お人形）
3. 即興曲（こま）

「主題 A  の反行形」

楽器名の略表記 115ページop. 108ページ

P
プリモ

rimo：第一の　　S
セコンド

econdo：第二の　　l
レッジェーロ

eggiero：軽く　　s
センプリチェ

emplice：単純に　　a
オスィ

ussi 〜 q
ク

ue p
ポスィブル

ossible：できる限り〜で
n

ナイーヴマ

aïvemen
ン

t：素直に　　p
プティット

etite p
ペダル

édale.：弱音ペダルを使用する　　l
レッジェリッシモ

eggierissimo：とても軽く　　n
ノン

on t
トロッポ

roppo：はなはだしくなく

pizz.：ピッツィカート（弦を指ではじく奏法。通常は右手の指を使う）

（教科書P.98）

（教科書P.99）
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音楽は、さまざまな要素が関わり合ってできている。これらの要素の働きを理解し、表現や鑑賞の学習に生かそう。

音楽を織りなす織りなすさまざまな要素

その他の要素
作曲者の意図や表現の様式／地域や民族、時代による違い／
演奏者による解釈の違い／他の芸術との関わり�など

音量の設定、強弱の変化や対比 など強弱
一定の強弱を示す記号：

強弱の変化を示す用語：cresc. 、decresc. 、dim.

楽曲形式、形式にとらわれないスタイル など形式
　通常、8小節のまとまりを「大楽節」といい、「続く感じ」
の前半4小節と「終わる感じ」の後半４小節に分けることが
できる。この４小節のまとまりを「小楽節」と呼ぶ。説明の
際、大楽節にはABC、小楽節にはabcを用いることが多い。
二部形式：例 ①A(a a’) B(b a’)　②A(a a’) B(b b’)
三部形式：例 ①A(a a’) B(b b’)A(a a’)
　　　　　　�②A(a a’) B(b b’)A(a a’’)
ロンド形式：例 ①A-B-A-C-A　② A-B-A-C-A-B-A
ソナタ形式： 提示部 - 展開部 - 再現部 - コーダ

日本の伝統音楽における形式：序
じょ

破
は

急
きゅう

※

※「はじめ・なか・おわり」という形式上の３つの区分。

音のつながり方やフレーズ、旋律を生み出す
音階や調 など旋律

旋律の性格付けに影響を与えるもの： 音階、調性、音程、
音域

進行（連続する２音の高低の変化）の種類：

下行上行

「跳躍進行」「順次進行」

音量や音の高低にかかわらず特有の音として
認識できるもの など音色

声：女声／男声
曲種に応じた声（オペラの声／日本の民謡の声）

楽器：いろいろな楽器の音色
　　　 奏法による音色の違い（薩

さつ

摩
ま

琵
び

琶
わ

のサワリ／篠
しの

笛
ぶえ

の指打ち／
ヴァイオリンを弓で弾く音と指ではじくピッツィカートの音）

身の回りの音：自然音や環境音

拍や拍子、曲を特徴付けているリズム などリズム
拍：音楽の流れの中で等間隔で刻まれる時間の単位
拍子：拍のまとまりにみられる周期性
いろいろなリズム：

世界の諸民族の音楽や日本の伝統音楽のリズム：
　拍節的な（拍のある）リズム （《おばば》／《ラ・クンパルシータ》）

　無拍節的な（拍のない）リズム （「セマー」の朗唱部分）

間
ま

3連符 スウィング

シンコペーション
《上を向いて歩こう》

速度（テンポ）の設定、変化、緩急の対比 など速度
一定の速度：メトロノーム記号（ ）　　
　　　　　　速度用語（Andante、Allegro など）

速度の変化：ritardando（rit.） 、 meno mosso

日本の伝統音楽における速度の変化：序
じょ

破
は

急
きゅう

※

※しだいに速くなる速度を表す際に用いられる。

和音や和声、音や旋律の
重なり方 などテクスチュア

モノフォニー：単旋律
ポリフォニー：複数の独立した旋律の組み合わせ
　　　　　　　（《夏は来

きた

りぬ》）

ホモフォニー：主旋律と和声的な伴奏の組み合わせ
　　　　　　　（《N

ネル

el c
コール

or p
ピウ

iù n
ノン

on m
ミ

i s
セント

ento》）

日本の伝統音楽の音や旋律の重なり方

反復、変化、対照、主題の扱い方 など構成
主題の対比：

「主題 A」

「主題 D」

W.A.モーツァルト：交響曲第41番《ジュピター》から第4楽章

　小組曲《こどもの遊び》は、ビゼー自身が《こどもの遊び》op.22から5曲を選び、
順序を並べ替えて２管編成のオーケストラのために編曲した作品である。

音楽の要素に着目して聴き比べよう音楽の要素に着目して聴き比べよう

　《こどもの遊び》op.22は、フランスの作曲家ビゼー（1838 〜 1875）により1871
年に書かれたピアノ連弾のための曲集である。12の短い曲それぞれに、子どもの
素朴な遊びをもとにしたタイトルが添えられている。

2. こま（即興曲）　◉ 強弱の変化、全体の形式に着目しよう。

3.即興曲（こま）　
◉強弱の変化を際

きわ

立
だ

たせる工夫や、旋律を奏
かな

でる楽器の音色などに着目しよう。

ピアノ連弾の演奏

3.お人形（子守歌）　◉２つの旋律の特徴に着目しよう。

7.  シャボン玉（ロンディーノ）　◉ リズムの繰り返しや音型の
変化に着目しよう。

9.  目隠し鬼（夜想曲）　◉呼びかけと答えの構成に着目しよう。

オーケストラの演奏

〈ビゼー　激動の30代〉
1869年

（30歳）
パリ音楽院時代の恩師の娘ジュヌヴィエーヴ
と結婚

1870年
（31歳） プロイセン＝フランス戦争に従軍

1871年
（32歳） 《こどもの遊び》op.22を作曲

1872年
（33歳）

長男ジャックが誕生
《こどもの遊び》op.22を小組曲に編曲

1875年
（36歳）

オペラ《カルメン》の初演と酷評
心臓発作により急逝

《こどもの遊び》op.22 ジョルジュ・ビゼー 作曲

小組曲《こどもの遊び》ジョルジュ・ビゼー 編曲

遊びの情景を表現するために、音楽
の要素がどのように関わっているの
か考えよう。

鑑賞のポイント

異なる演奏形態による演奏を音楽の要素に
着目して聴き比べよう。また、どのように
印象が変わるか感じ取ったことを述べよう。

鑑賞のポイント

1. ぶらんこ(夢想)
2. こま（即興曲）
3. お人形（子守歌）
4. 回転木馬（スケルツォ）

9. 目隠し鬼（夜想曲）
10. 馬とび（奇想曲）
11.  小さな旦那さまと小さな奥さま（二重奏）
12. 舞踏会（ギャロップ）

5. 羽根つき（幻想曲）
6. ラッパと太鼓（行進曲）
7. シャボン玉（ロンディーノ）
8. 隅取り鬼ごっこ（スケッチ）

4. 二重奏（小さな旦那さまと小さな奥さま）
5. ギャロップ（舞踏会）

1. 行進曲（ラッパと太鼓）
2. 子守歌（お人形）
3. 即興曲（こま）

「主題 A  の反行形」

楽器名の略表記 115ページop. 108ページ

P
プリモ

rimo：第一の　　S
セコンド

econdo：第二の　　l
レッジェーロ

eggiero：軽く　　s
センプリチェ

emplice：単純に　　a
オスィ

ussi 〜 q
ク

ue p
ポスィブル

ossible：できる限り〜で
n

ナイーヴマ

aïvemen
ン

t：素直に　　p
プティット

etite p
ペダル

édale.：弱音ペダルを使用する　　l
レッジェリッシモ

eggierissimo：とても軽く　　n
ノン

on t
トロッポ

roppo：はなはだしくなく

pizz.：ピッツィカート（弦を指ではじく奏法。通常は右手の指を使う）

《ダンスホール》（教科書P.12・13）／《ガーネット》（教科書P.14・15）／《銀河鉄道９９９》（教科書P.15）／
《今宵の月のように》（教科書P.18・19）／《L-O-V-E》（教科書P.82・83）

令和９年度版 MOUSA2より新しく掲載された楽曲から一部をご紹介します。

《Mi chiamano Mimì 》（私の名はミミ）（教科書P.40）／《Als die alte Mutter》 （わが母の教えたまいし歌）（教科書P.45）

▲ MOUSA1でも扱っている「音楽を織りなすさまざま
な要素」と関連付けた教材として、ビゼー作曲の《こど
もの遊び》op.22を掲載しました。さらに、異なる演奏
形態による比較鑑賞にも取り組めるよう、小組曲《こど
もの遊び》も併せて取り上げています。一つの作品を軸
に、多面的な鑑賞の授業展開が可能です。

▲ガーシュイン作曲の《ラプソディー・イ
ン・ブルー》は、現在も広く親しまれてい
る作品です。そのなじみ深さを生かして、
生徒のモチベーションを高めながら楽し
く学習に取り組むことができます。
さらに、ジャズの成り立ちを紹介するコ
ラムも設けており、ジャズの要素と関連
付けながら学習を進められるような紙面
構成にしています。

▲バロック時代の作品として、ラモー作曲のオペラ・バレ《優雅
なインドの国々》から〈平和の長いパイプの踊り〉を掲載しました。
この作品は近年、現代文化を取り入れた新演出で上演されるこ
ともあり、鑑賞を通してバロック時代の音楽への多彩なアプロ
ーチが期待できる教材です。

（教科書P.104）

（教科書P.103）

	 令和９年度 MOUSA２ 掲載曲� は新規掲載もしくは企画が変更されたもの

曲　名 作曲者など

歌
唱
・
器
楽

Siciliana O. レスピーギ
Alleluja W.A. モーツァルト
ダンスホール 大森元貴
ガーネット 奥 華子
銀河鉄道999 タケカワユキヒデ
糸 中島みゆき
今宵の月のように 宮本浩次
ソルフェージュ
Prelude Ⅲ 三宅悠太
浜辺の歌 成田為三
初恋 越谷達之助
からたちの花 山田耕筰
Kaimana Hila C.E. キング
Happy Birthday to You P.S. ヒル、M.J. ヒル
Crazy G 作曲者不詳
天体観測 藤原基央
Funiculì-Funiculà L. デンツァ
Nel cor più non mi sento

（もはや私の心には感じない） G. パイジエッロ

Vaga luna, che inargenti（優雅な月よ） V. ベッリーニ
Mi chiamano Mimì（私の名はミミ） G. プッチーニ
Je te veux（あなたがほしい） E. サティ
Als die alte Mutter

（わが母の教えたまいし歌） A. ドヴォルジャーク

Der Lindenbaum（菩提樹） F. シューベルト
Der Vogelfänger bin ich ja

（オイラは鳥刺し） W.A. モーツァルト

夏は来りぬ 作曲者不明
いつも何度でも 木村 弓
ロンド W.A. モーツァルト
シンコペーテッド・クロック L. アンダソン
夢やぶれて C-M. シェーンベルク
民衆の歌 C-M. シェーンベルク
長唄《越後獅子》から 九世杵屋六左衛門
涙そうそう BEGIN
安里屋ユンタ 宮良長包
子守歌 日本古謡

〈初段〉（箏曲《六段の調》から） （伝）八橋検校
さくら 日本古謡
おばば 岐阜県民謡
愛のロマンス スペイン民謡

L-O-V-E M. ゲイブラー、
B. ケンプフェルト

Can’t Take My Eyes Off Of You
（君の瞳に恋してる）

B. クルー、
B. ゴーディオ 

ラ・クンパルシータ G.M. ロドリゲス
誰かがちいさなベルをおす 木下牧子
上を向いて歩こう 中村八大
赤とんぼ 山田耕筰
背のび 佐井孝彰
明日の木 三宅悠太

曲　名 作曲者など

鑑

賞

連作歌曲集《冬の旅》D911 F. シューベルト

映
画
音
楽
を
聴
こ
う 

『街の灯』 C. チャップリン
『2001年宇宙の旅』 R. シュトラウス 他
『ニュー・シネマ・パラダイス』 E. モリコーネ
『千と千尋の神隠し』 久石 譲
『ゴジラ -1.0』 佐藤直紀、伊福部 昭

ミュージカル《レ・ミゼラブル》 C-M. シェーンベルク
日
本
の
伝
統
音
楽

琵琶楽 薩摩琵琶《川中島》 初世吉水錦翁
文楽《冥途の飛脚》から〈封印切の段〉 近松門左衛門
歌舞伎《京鹿子娘道成寺》 初世杵屋弥三郎

世
界
の
諸
民
族
の
音
楽

スンム（僧舞）   （韓国）
コーン（タイ）
バリ島のケチャ（インドネシア）
バラタナーティヤム（インド）
セマー（旋回舞踊）（トルコ）
チャールダーシュ（ハンガリー）
フラメンコ（スペイン）
ザウリ・ダンス（コートジボワール）
アルゼンチン・タンゴ（アルゼンチン）
フラ（ハワイ）

《こどもの遊び》op.22 G. ビゼー
小組曲《こどもの遊び》 G. ビゼー
交響曲第 41 番 ハ長調 K.551《ジュピター》から
第４楽章 W.A. モーツァルト

オペラ《連隊の娘》から〈ああ！友よ！何と楽しい日！〉 G. ドニゼッティ
オペラ《セビーリャの理髪師》から

〈私は町のなんでも屋〉 G. ロッシーニ

オペラ（ジングシュピール）《魔笛》 K.620 から
〈復讐の心は地獄のように胸に燃え〉 W.A. モーツァルト

オペラ《椿姫》から
〈ああ、そはかの人か〜花から花へ〉 G. ヴェルディ

オペラ・バレ《優雅なインドの国々》 第 4 幕
〈レ・ソバージュ〉から 〈平和の長いパイプの踊り〉J.-P. ラモー

《ラプソディー・イン・ブルー》 G. ガーシュイン
《ナゴヤ・マリンバ》 S. ライヒ
弦楽六重奏のための《180 beats per minute》J. ヴィトマン
ピアノ・ソナタ第 14 番 嬰ハ短調 op.27-2《月
光》から第 1 楽章 L.v. ベートーヴェン

ピアノ協奏曲第 5 番 変ホ長調 op.73《皇帝》
から第 1 楽章 L.v. ベートーヴェン

交響曲第 7 番 イ長調 op.92 から第４楽章 L.v. ベートーヴェン
弦楽四重奏曲第 16 番 ヘ長調 op.135 から第
４楽章 L.v. ベートーヴェン

●令和 5年度版から削除した曲
歌唱・器楽 SUN ／歩いて帰ろう／ One more time, One more chance ／ハナ

ミズキ／ Quando me n’vo, soletta per la via（私が町を歩くと）／ Sehnsucht 
nach dem Frühlinge（春への憧れ）／夏は来ぬ／冬／ The Phantom of the 
Opera／All I Ask of You ／〈一段〉（《三段の調》から）／ Tears In Heaven／
We’ve Only Just Begun（愛のプレリュード）／夕ぐれ

鑑賞  映画『ハリー・ポッターと賢者の石』／ミュージカル《オペラ座の怪人》／
マサイ族の踊り（ケニア、タンザニア）／《和声と創意の試み》第１集〈四季〉
から〈冬〉 ／《ブエノスアイレスの冬》／オペラ《リゴレット》から〈女心の歌〉／
オペラ《トゥーランドット》から〈誰も寝てはならぬ〉／楽劇《トリスタンとイ
ゾルデ》から愛の死〈優しくかすかな彼のほほえみ〉／演奏会用狂詩曲《ツィガー
ヌ》 ／《ハンガリアン・ロック》／交響曲第 7 番 イ長調 op.92 から第１楽章／
弦楽四重奏曲第 14 番 嬰ハ短調 op.131 から第 1 楽章

新曲ピックアップ

新作合唱曲

外国語歌曲

鑑賞曲

ポピュラー・ソング

〈平和の長いパイプの踊り〉ダンスシーン（パリ・オペラ座 2003年公演から）
演出：アンドレイ・セルバン

Fo-rêts pai - si - bles, Fo-rêts pai - si - bles, Ja - mais un vain dé - sir ne trouble i - ci nos  cœurs  :
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　1600年頃にイタリアで生まれたオペラはヨーロッパ各地に広まっていったが、フラ
ンスではしばらくバレエが舞台芸術の中心であった。1670年代以降、ようやくフラン
ス語によるオペラがリュリ（1632 ～ 1687）らによって生み出されたが、バレエが歌と
同じぐらい重要な役割をもつ「オペラ・バレ※」も宮廷の人々を楽しませていた。《優雅な
インドの国々》は、ラモー（1683 ～ 1764）によって1735年につくられたオペラ・バレで、
「争いを乗り越える愛」をテーマに4つの物語が展開される。第４幕〈レ・ソバージュ〉の
舞台は北アメリカで、〈平和の長いパイプの踊り〉は先住民たちによって踊られる。

踊りのリズムや、重唱、合唱、オーケストラによる響きを味わいながら聴き、
表現の特徴について気付いたことを話し合おう。

鑑賞の
ポイント

第4幕〈レ・ソバージュ〉のあらすじ

舞台は、ヨーロッパ人が新大陸を発見し、入植していっ
た頃の北アメリカ。フランスとスペインの合同軍と先住
民の部族との争いは休戦になったが、先住民部族長の娘
ジマは、フランス士官のダモンとスペイン士官のアルヴァー
ルから言い寄られ、ジマの恋人である先住民戦士アダリ
オは心穏やかではない。しかし、誠実なジマはアダリオ
を選ぶ。愛の勝利を喜ぶ歌と平和を祝う踊りで終幕へと
向かっていく。

※オペラ・バレ： 歌とバレエが対等に扱われる舞台芸術。それぞれの幕に共通するテーマを提示するプロ
ローグと、独立した物語をもついくつかの幕で構成される。

◉ 〈平和の長いパイプの踊り〉に続くジマとアダリオによる二重唱のジマの旋律：オーケストラの演奏後、その音楽を伴奏にし
て二重唱が始まる。その後は、合唱、重唱と続いて演奏される。

◉ 〈平和の長いパイプの踊り〉冒頭の旋律：曲は、この旋律のある部分をルフラン（反復部／A）として、間に2つのクープレ（副
部／BとC）を挟むA-B-A-C-Aという構成になっている。

バロック時 代 の演 奏習慣

　バロック時代のフランスでは、楽譜に指示がなくても
演奏者が必要と判断すれば、譜例のように跳ねて演奏す
る習慣があった。これは「ノート・イネガル」といわれる
奏法で、ジャズのスウィングにつながるものと考えられ
ている。

　15世紀に始まった大航海時代から数百年がたち、18世
紀前半は、世界に対するヨーロッパ諸国による植民地支配
が進んだ。フランスはイギリスと各地で覇権を争うが、多
くはイギリスが勝利を収めていた。
　文化的には、繊細な表現などを特徴とする「ロココ様式」
と、理想を重視する「啓

けい

蒙
もう

思想」が生まれた。
　タイトルにある「インド」とは、当時のヨーロッパ人から
見た異国の地のことである。

西洋音楽の流れ 110ページ 楽器名の略表記 115ページ

オペラ・バレ《優雅なインドの国々》 第4幕〈レ・ソバージュ〉から 

〈平和の長いパイプの踊り〉ジャン＝フィリップ・ラモー 作曲

当時のスターで伝説のバレリーナ、
マリー・カマルゴ（1710 ～ 1770）

このオペラ・バレが初演された頃の世界は

フランスの宮廷で親しまれた舞台芸術を味わおうフランスの宮廷で親しまれた舞台芸術を味わおう

演奏の例

スコット・ジョプリン
『ピアノ作品全集』

ラグタイム

 ロバート・ジョンソン
『コンプリート・レコー
ディングス』

ブルース

◉ ブルースの定型進行
Ⅰ／Ⅰ／Ⅰ／Ⅰ／　Ⅳ／Ⅳ／Ⅰ／Ⅰ／
Ⅴ／Ⅳ／Ⅰ／Ⅰ
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●1607 入植が始まる　●1808 奴隷貿易の禁止（1860まで密輸）  ●1865奴隷制の廃止　　　　　　●1927 最初のトーキー映画『ジャズ・シンガー』公開
●奴隷制の制度化 　　　●フォスター《おおスザンナ》発表　　　●1890年代ラグタイム流行（～1920年代）●1929 金融恐

きょう

慌
こう

が世界恐慌へ
　　●1718 ニューオーリンズ設立 ●ミンストレル・ショー人気  　　　　　　●1914 第一次世界大戦（～18）  ●デューク・エリントン、ベニー・グッドマンら活躍
　　　　　●1776 アメリカ独立宣言　　　　●1861南北戦争（～65）　　　●1920 ラジオの民間放送開始    　●1939 第二次世界大戦（～45）
　　　　　　　　　●1803 ニューオーリンズがアメリカに編入 　　　　　　　　●1924 《ラプソディー・イン・ブルー》初演 　

　1924年2月12日、ニューヨークで「現代音楽の実験」と題されたコンサートが開かれた。そ
のコンサートで初演された《ラプソディー・イン・ブルー》は、「シンフォニック・ジャズ」として
熱狂的に迎えられた。
　当時、ガーシュイン(1898 ～ 1937)はミュージカル作曲家として忙しい日々を送っていた
ため、作曲の依頼に際し、まず２台ピアノ用に曲を書き、オーケストラへの編曲（初演時はダ
ンス音楽用の小編成のもの）はグローフェ (1892 ～ 1972)に託した。

1927年のニューヨーク、
タイムズ・スクエア
好景気に沸いた1920年代は、後
に「狂乱の20年代」「ジャズ・エイ
ジ」と呼ばれた。

ワ
ウ
ワ
ウ
・
ミ
ュ
ー
ト
の
演
奏

◉ テーマⅠ：クラリネットによる提示。ブルー・ノート・スケールが使用されている。すぐ後に、ワウワウ・ミュート（右ページ
上の写真）を装着したトランペットによっても演奏される。

◉ テーマⅡ：バス・クラリネット、ホルン、テナー・サクソフォーンによる提示。

主要テーマの提示部分 ２つの主要テーマはオーケストラによって提示された後、楽曲全体を通して、オーケストラや
ピアノ・ソロで展開される。

アメリカとジャズに関連する主な出来事

《ラプソディー・イン・ブルー》ジョージ・ガーシュイン 作曲

初期のジャズが形づくられるもととなったラグタイムやブルースの特徴（シンコペー
ションのリズム、ブルー・ノート・スケールなど）を感じ取り、楽器によって異なる表
現や演奏効果について気付いたことを話し合おう。

鑑賞の
ポイント

フィナーレ部分優雅でゆったりとした部分軽快でリズミカルな部分主要テーマの提示部分曲の
構成

ブルー・ノート・スケール上行形の例 113ページ

　ジャズは、19世紀末から20世紀初頭、アメリカのニュー
オーリンズを拠点に生まれた音楽である。ニューオーリンズ
は18世紀初めにフランスの植民地として設立された。その後、
スペインによる統治を経て、フランスからアメリカ合衆国へ
売却され、その後はアフリカ人奴隷貿易の中心地になるなど、
さまざまな人種や民族が暮らす国際色豊かな都市となった。
　音楽においても、アフリカ音楽のリズムやメロディーから
生まれたラグタイム及びブルースが、西洋音楽の楽器やハー
モニーを奏

かな

でるマーチング・バンドと融合し、初期のジャズ
が形づくられていった。

主にピアノで演奏され
る音楽で、右手のメロ
ディーのシンコペー
ション・リズムと左手
の伴奏形に特徴がある。
即興演奏はしない。

◉ 曲中に現れる２つの
テーマを聴き取り、そ
れぞれの部分の印象に
ついて感じ取ったこと
を述べ合おう。

主要三和音が12小節一まとまりで定型の進行
をする音楽。ブルー・ノート・スケールを用いた
メロディーには、恋愛及び労働に対する悲哀や
願望が込められた歌詞を付けることが多い。

和音 114ページ音楽を織りなすさまざまな要素98ページ

ジャズの要素やピアノとオーケストラによるジャズの要素やピアノとオーケストラによる
演奏効果を感じ取ろう演奏効果を感じ取ろう

ジャズの誕生

g
グリッサンド

lissando（gliss.）：音階的なパッセージを滑るように急速に奏する

（教科書P.92 〜 94）
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リ
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15
リ
ズ
ム
の
特
徴
を
生
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し
、
曲
の
雰
囲
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に
合
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方
を
工
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し
よ
う

歌
詞
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ノ
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奏

銀河鉄道9
スリーナイン

99
奈
な

良
ら

橋
はし

陽
よう

子
こ

、山
やま

川
かわ

啓
けい

介
すけ

 作詞／タケカワユキヒデ 作曲／長
は

谷
せ

部
べ

裕
ゆう

介
すけ

 採譜・編曲

奥華子（1978 〜　）は、ピアノ弾き語りのスタイルが印象的な千葉県出身のシンガー・ソングライター。この曲は2006年にリリースした４枚
目のシングルで、同年公開のアニメーション映画『時をかける少女』の主題歌。

memo

日本のロック・バンド「ゴダイゴ」が1979年にリリースした11枚目のシングルで、同名のアニメーション映画の主題歌。奈良橋陽子による
英語詞にヴォーカルのタケカワユキヒデが曲を付け、山川啓介が英語詞をもとに日本語詞を書いた。　　

memo

20

ソ
ル
フ
ェ
ー
ジ
ュ

音
高
や
音
程
、
リ
ズ
ム
な
ど
に
気
を
付
け
て
、
楽
譜
を
読
ん
だ
り
音
を
聴
き
取
っ
た
り
す
る
力
を
身
に
付
け
よ
う

①

②

s o l f è g e

音高を付けずに、メロディーのリズムを音名または階名で正確になるべく速く読もう。
その際、手で腿

もも

の辺りを軽く打ちながら拍を取ろう。

音高や音程、リズムなどに気を付けて音名または階名で歌おう。メロディーを音名または階名で歌う練習

ピアノの音を聴き取って、［　］内に音を書き入れよう。音を聴き取る練習

⑤

③

④

⑧

⑥

⑦

リズムを聴き取った後、続けてそのリズムを手拍子で打とう。リズムを聴き取る練習

⑨

⑩

リズムを聴き取るリズムを聴き取る 聴き取ったリズムを打つ聴き取ったリズムを打つ

リズムを聴き取るリズムを聴き取る 聴き取ったリズムを打つ聴き取ったリズムを打つ

リズムを聴き取るリズムを聴き取る 聴き取ったリズムを打つ聴き取ったリズムを打つ

⑪

リズムを正確に読む練習

（小音符は２回目）

（＊1）

（＊2）

（＊1へ）

（＊2へ）

　「カポタスト」（略してカポ）は、ネックに取り付けて開放弦の音高
を上げる器具である。例えば１フレットに取り付けた場合は開放弦

の音高がそれぞれ半音上がり、２フレットの場合はそれぞれ全音上がる。取り付ける位置によっ
て自在に音高を上げられるため、声域に合わせて移調したり、押さえにくいコードを押さえやすい
コードに変えて演奏したりすることができる。
　カポには大きく分けてゴム式、てこ式、ねじ式、バネ式（右の写真）などがある。

　「セーハ」とは、左手の人さし指などで２本以上の弦を同時に押さえる奏法で、 のコードを
弾くときは、上のダイヤグラムの青い線の部分を押さえる。 では第6弦を弾かないため、第1

弦～第5弦をセーハし、第6弦は人さし指の先で軽く触れるなどしてミュート（消音）しておく。セーハが難しい場合は、 を
にしてもよい。

　「ストローク」とは、左手でコードを押さえ、右手の指
やピックでリズムを刻む奏法であり、「コード・ストローク」

ともいう。
　まずは 譜例1 のリズムで演奏し、慣れてきたら 譜例2 のリズムに挑戦しよう。

■《天体観測》を、３フレットにカポタストを取り付けて「ストローク奏法」で弾き歌いしよう。

３ ３ ３ ３ ３ ３ ３

❶� 譜例1 のリズムをダウン・ストロークで演奏する。このとき、正確なリズムで、ほ
ぼ同じ強さで弾くようにする。
❷� 譜例2 ではダウン・ストロークにアップ・ストロークを加えて演奏する。３拍目はダ
ウン・ストロークするつもりで空振り（空ピック）を入れると、テンポが一定になる。

ストロークのリズム（基本の動き）

４分音符を示す

８分音符を示す

●…押さえる位置　×…弾かない弦　 ▼…ルート（根
こん

音
おん

）　１…人さし指　２…中指　３…薬指　４…小指　|…セーハフレット番号

　：ダウン・ストローク
　：アップ・ストローク
　、　　：弦を弾かずに空振りする

使用するコード

セーハ

カポタスト

ストローク 譜例1

譜例2

32 33

歌
詞
／
ギ
タ
ー

ギ
タ
ー
の
奏
法
を
身
に
付
け
、
ス
ト
ロ
ー
ク
の
リ
ズ
ム
の
違
い
に
よ
っ
て
曲
の
表
情
な
ど
が
変
化
す
る
こ
と
を
理
解
し
よ
う

ギ
タ
ー
の
ス
ト
ロ
ー
ク
奏
法
を
身
に
付
け
、
リ
ズ
ム
に
の
っ
て
弾
き
歌
い
を
し
よ
う

天体観測
�藤
ふじ

原
わら

基
もと

央
お

�作詞・作曲／長
は

谷
せ

部
べ

裕
ゆう

介
すけ

�採譜・編曲

ストロークのリズム例
（基本の動き）

３フレットにカポを取り付けた
ときに鳴るコード

押さえるコード

基本の動きと異なる
ストロークのリズム

２分音符を示す

４人組のロック・バンド「BUMP�OF�CHICKEN」が�2001年にリリースした3枚目のシングル。memo

全音符を示す

Let’s Play the GUITAR 2 79ページ Let’s Play the GUITAR 3 80ページ

（教科書P.33）

音声や動画など充実した内容の二次元コードコンテンツを用いて、実際に視聴しながら確認することにより、
知識を確実に習得できます。

創作では、教科書に掲載されている作品例の音源を視聴できます。
その他、発声練習のエクササイズ動画や、調べ学習に活用できる
リンクなど、参考資料も多数収録しています。

ピアノ伴奏のある表現教材は、ピアノ伴奏を
聴くことができます。

「ソルフェージュ」では、聴音課題や学習の補助と
なる音源を聴くことができます。

二次元コードコンテンツ一覧

こちらの二次元コードから、
実際のコンテンツをご視聴いただけます。

（教科書P.20・21）

▼ ギターの奏法

楽器のチューニングや奏法などの解説動画を用意しました。
1人1台端末を活用し、個人練習や自宅学習にも役立ちます。

▼ 

三
線
の
調
絃

▼ 《PreludeⅢ》範奏動画 ▼ 《Kaimana Hila》範奏動画

器楽教材の一部には、範奏動画を収録しています。
ギターやウクレレ、三線の範奏動画には、手元のアップ映像も併せて収録しており、運指やフォームを確認できます。

▼ 《Nel cor più non mi sento》の朗読

外国語歌曲は、全曲に原語歌詞の朗読とリズム
読みの動画を付けています。
目と耳を使って、ネイティヴの発音や楽譜との
対応を確認できます。

▼ コードの押さえ方

コード表に掲載されて
いる全てのコードの押
さえ方を、ギターとキ
ーボードによる演奏動
画で確認できます。

「メロディーを音名または階名で歌う練習」には、ピア
ノ伴奏が付いています。

ピアノ伴奏音源 Der Lindenbaum（P.46・47） 今宵の⽉のように（P.18・19） Der Lindenbaum（P.46・47） ギター／キーボード・コード表（P.116・117）

Siciliana（P.10） Der Vogelfänger bin ich ja（P.49） 天体観測（P.32・33） Der Vogelfänger bin ich ja（P.49） ソルフェージュ

Alleluja（P.11） いつも何度でも（P.51） Funiculì-Funiculà（P.34） パート別音源 メロディーを音名または階名で歌う練習（P.20）

ダンスホール（P.12・13） ロンド（P.52・53） Nel cor più non mi sento（P.36・37） 夏は来りぬ（P.50） 音を聴き取る練習（P.20）

ガーネット（P.14・15） 夢やぶれて（P.66） Vaga luna, che inargenti（P.38・39） 上を向いて歩こう（P.88・89） リズムを聴き取る練習（P.20）

銀河鉄道999（P.15） 民衆の歌（P.67） Mi chiamano Mimì（P.40） 明日の木（P.95 〜 97） 作品例

糸（P.16・17） L-O-V-E（P.82） Je te veux（P.42・43） 奏法・範奏動画 創作1/2/3/4（P.56 〜 61）

今宵の⽉のように（P.18・19） Can’t Take My Eyes Off Of You（P.82・83） Als die alte Mutter（P.45） 歌唱の呼吸法をマスターしよう！（P.10・11） その他、参考資料

浜辺の歌（P.23） ラ・クンパルシータ（P.86） Der Lindenbaum（P.46・47） Prelude Ⅲ（P.22） ダンスと音楽（P.6）

初恋（P.24・25） 誰かがちいさなベルをおす（P.87） Der Vogelfänger bin ich ja（P.49） ウクレレ（P.30・31） 表紙作者について（P.7）

からたちの花（P.28・29） 赤とんぼ（P.90・91） 朗読・リズム読み動画 Let’s Play the GUITAR１（P.33） ルールを守って音楽を楽しもう！（P.19）

Funiculì-Funiculà（P.34） 背のび（P.92 〜 94） Funiculì-Funiculà（P.34） リコーダー（P.50） イタリア語の歌を歌おう（P.35）

Nel cor più non mi sento（P.36・37） 歌詞 Nel cor più non mi sento（P.36・37） 三線（P.74・75） フランス語の歌を歌おう（P.41）

Vaga luna, che inargenti（P.38・39） ダンスホール（P.12・13） Vaga luna, che inargenti（P.38・39） 箏（P.76・77） ドイツ語の歌を歌おう（P.44）

Mi chiamano Mimì（P.40） ガーネット（P.14・15） Mi chiamano Mimì（P.40） 篠笛（P.78） 連作歌曲集《冬の旅》（P.48）

Je te veux（P.42・43） 銀河鉄道999（P.15） Je te veux（P.42・43） Let’s Play the GUITAR２（P.79） 郷土の芸能（P.73）

Als die alte Mutter（P.45） 糸（P.16・17） Als die alte Mutter（P.45） Let’s Play the GUITAR３（P.80） ワウワウ・ミュートの演奏（P.104•105）

二次元コードコンテンツの充実

動  画

音声、テキスト

教科書に縦書き歌詞が掲載されていない教材は
歌詞を表示しています。

ア・カペラの合唱曲には、
練習の際に役立つ
パート別音源を
収録しています。

※ここに掲載されているコンテンツの画像は開発中のものです。内容やデザインなどは変更になる場合があります。

Sample
Sample

Sample

Sample

Sample

10 11

https://textbook.kyogei.co.jp/hs/r9_m2/
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音楽は、さまざまな要素が関わり合ってできている。これらの要素の働きを理解し、表現や鑑賞の学習に生かそう。

音楽を織りなす織りなすさまざまな要素

その他の要素
作曲者の意図や表現の様式／地域や民族、時代による違い／
演奏者による解釈の違い／他の芸術との関わり�など

音量の設定、強弱の変化や対比 など強弱
一定の強弱を示す記号：

強弱の変化を示す用語：cresc. 、decresc. 、dim.

楽曲形式、形式にとらわれないスタイル など形式
　通常、8小節のまとまりを「大楽節」といい、「続く感じ」
の前半4小節と「終わる感じ」の後半４小節に分けることが
できる。この４小節のまとまりを「小楽節」と呼ぶ。説明の
際、大楽節にはABC、小楽節にはabcを用いることが多い。
二部形式：例 ①A(a a’) B(b a’)　②A(a a’) B(b b’)
三部形式：例 ①A(a a’) B(b b’)A(a a’)
　　　　　　�②A(a a’) B(b b’)A(a a’’)
ロンド形式：例 ①A-B-A-C-A　② A-B-A-C-A-B-A
ソナタ形式： 提示部 - 展開部 - 再現部 - コーダ

日本の伝統音楽における形式：序
じょ

破
は

急
きゅう

※

※「はじめ・なか・おわり」という形式上の３つの区分。

音のつながり方やフレーズ、旋律を生み出す
音階や調 など旋律

旋律の性格付けに影響を与えるもの： 音階、調性、音程、
音域

進行（連続する２音の高低の変化）の種類：

下行上行

「跳躍進行」「順次進行」

音量や音の高低にかかわらず特有の音として
認識できるもの など音色

声：女声／男声
曲種に応じた声（オペラの声／日本の民謡の声）

楽器：いろいろな楽器の音色
　　　 奏法による音色の違い（薩

さつ

摩
ま

琵
び

琶
わ

のサワリ／篠
しの

笛
ぶえ

の指打ち／
ヴァイオリンを弓で弾く音と指ではじくピッツィカートの音）

身の回りの音：自然音や環境音

拍や拍子、曲を特徴付けているリズム などリズム
拍：音楽の流れの中で等間隔で刻まれる時間の単位
拍子：拍のまとまりにみられる周期性
いろいろなリズム：

世界の諸民族の音楽や日本の伝統音楽のリズム：
　拍節的な（拍のある）リズム （《おばば》／《ラ・クンパルシータ》）

　無拍節的な（拍のない）リズム （「セマー」の朗唱部分）

間
ま

3連符 スウィング

シンコペーション
《上を向いて歩こう》

速度（テンポ）の設定、変化、緩急の対比 など速度
一定の速度：メトロノーム記号（ ）　　
　　　　　　速度用語（Andante、Allegro など）

速度の変化：ritardando（rit.） 、 meno mosso

日本の伝統音楽における速度の変化：序
じょ

破
は

急
きゅう

※

※しだいに速くなる速度を表す際に用いられる。

和音や和声、音や旋律の
重なり方 などテクスチュア

モノフォニー：単旋律
ポリフォニー：複数の独立した旋律の組み合わせ
　　　　　　　（《夏は来

きた

りぬ》）

ホモフォニー：主旋律と和声的な伴奏の組み合わせ
　　　　　　　（《N

ネル

el c
コール

or p
ピウ

iù n
ノン

on m
ミ

i s
セント

ento》）

日本の伝統音楽の音や旋律の重なり方

反復、変化、対照、主題の扱い方 など構成
主題の対比：

「主題 A」

「主題 D」

W.A.モーツァルト：交響曲第41番《ジュピター》から第4楽章

　小組曲《こどもの遊び》は、ビゼー自身が《こどもの遊び》op.22から5曲を選び、
順序を並べ替えて２管編成のオーケストラのために編曲した作品である。

音楽の要素に着目して聴き比べよう音楽の要素に着目して聴き比べよう

　《こどもの遊び》op.22は、フランスの作曲家ビゼー（1838 〜 1875）により1871
年に書かれたピアノ連弾のための曲集である。12の短い曲それぞれに、子どもの
素朴な遊びをもとにしたタイトルが添えられている。

2. こま（即興曲）　◉ 強弱の変化、全体の形式に着目しよう。

3.即興曲（こま）　
◉強弱の変化を際

きわ

立
だ

たせる工夫や、旋律を奏
かな

でる楽器の音色などに着目しよう。

ピアノ連弾の演奏

3.お人形（子守歌）　◉２つの旋律の特徴に着目しよう。

7.  シャボン玉（ロンディーノ）　◉ リズムの繰り返しや音型の
変化に着目しよう。

9.  目隠し鬼（夜想曲）　◉呼びかけと答えの構成に着目しよう。

オーケストラの演奏

〈ビゼー　激動の30代〉
1869年

（30歳）
パリ音楽院時代の恩師の娘ジュヌヴィエーヴ
と結婚

1870年
（31歳） プロイセン＝フランス戦争に従軍

1871年
（32歳） 《こどもの遊び》op.22を作曲

1872年
（33歳）

長男ジャックが誕生
《こどもの遊び》op.22を小組曲に編曲

1875年
（36歳）

オペラ《カルメン》の初演と酷評
心臓発作により急逝

《こどもの遊び》op.22 ジョルジュ・ビゼー 作曲

小組曲《こどもの遊び》ジョルジュ・ビゼー 編曲

遊びの情景を表現するために、音楽
の要素がどのように関わっているの
か考えよう。

鑑賞のポイント

異なる演奏形態による演奏を音楽の要素に
着目して聴き比べよう。また、どのように
印象が変わるか感じ取ったことを述べよう。

鑑賞のポイント

1. ぶらんこ(夢想)
2. こま（即興曲）
3. お人形（子守歌）
4. 回転木馬（スケルツォ）

9. 目隠し鬼（夜想曲）
10. 馬とび（奇想曲）
11.  小さな旦那さまと小さな奥さま（二重奏）
12. 舞踏会（ギャロップ）

5. 羽根つき（幻想曲）
6. ラッパと太鼓（行進曲）
7. シャボン玉（ロンディーノ）
8. 隅取り鬼ごっこ（スケッチ）

4. 二重奏（小さな旦那さまと小さな奥さま）
5. ギャロップ（舞踏会）

1. 行進曲（ラッパと太鼓）
2. 子守歌（お人形）
3. 即興曲（こま）

「主題 A  の反行形」

楽器名の略表記 115ページop. 108ページ

P
プリモ

rimo：第一の　　S
セコンド

econdo：第二の　　l
レッジェーロ

eggiero：軽く　　s
センプリチェ

emplice：単純に　　a
オスィ

ussi 〜 q
ク

ue p
ポスィブル

ossible：できる限り〜で
n

ナイーヴマ

aïvemen
ン

t：素直に　　p
プティット

etite p
ペダル

édale.：弱音ペダルを使用する　　l
レッジェリッシモ

eggierissimo：とても軽く　　n
ノン

on t
トロッポ

roppo：はなはだしくなく

pizz.：ピッツィカート（弦を指ではじく奏法。通常は右手の指を使う）

創作４では、「編曲に挑戦しよう」と称して、まずはイメージに合った楽器編成を考えた後、ハーモニーやベース、
リズムや副次的な旋律の創作など、既習の内容を生かした創作活動を行います。
加えて、DAWソフトの基本的な操作の手順を紹介するコーナーも設けています。

創作の手順を、段階を踏んで示しています。

創作に取り組む生徒の思考を促すようなヒントを、キャラクターの会話で示しています。

（教科書P.60・61）

コンピュータの発展とともに、音楽をコンピュータで制作する「DTM（デスク・トップ・ミュージック）」が進化し、
近年ではDAW（Digital Audio Workstation）ソフトによる音楽制作が主流となっています。MOUSA2では、
その基本的な制作の流れを参考に紙面を構成し、デジタル・コンテンツを活用した創作につながるようにしました。

（参考）DAWソフトによる音楽制作の画面

《Happy Birthday to You》 P.S.ヒル、M. J.ヒル 作曲

４つのパート（メロディー、ハーモニー、ベース、装飾的パート）にふさわしい音色（楽器）を選び、各コードの構
成音を入れてみる。　　　　　メロディー：コーラス　ハーモニー：ホルン
　　　　　　　　　　　　　　ベース：チューバ　装飾的パート：トランペット　など

例

手順1

 ハーモニー・パートを整える。その際、コードの構成音を調べ、それをもとに構成音の配置を変える。

ベース・パートの音の動きを滑らかにしてみる。その際、キーボードで音を確認しながら、メロディーとのバラ
ンスを考えよう。

共通音

音の流れがスムーズになるよう、なるべく近くの音へ進行させた

ハーモニー

ベース

例

例

装飾的パートの音をハーモニー・パートのいちばん上の音に合わせてみる。

例

音の動きを滑らかにするために経過音※を使ってみた ● パートの数や手
順は必ずしもこ
のとおりでなく
てもかまわない。
思いついた方法
で取り組もう。

60 61

他にもこんなアイディアが

作
品
例

編曲に挑戦しよう

4

イ
メ
ー
ジ
に
合
っ
た
楽
器
編
成
を
考
え
、
編
曲
し
よ
う

　ある楽曲を演奏目的や演奏形態に応じて組み直すことを「編曲（アレンジ）」という。演奏上

の都合など必要に応じて行われる他、音楽を形づくっている要素を変化させることで、原曲

とは異なる曲想にする目的で行われることもある。

　ここでは、《最高に〇〇なHappy�Birthday�to�You》と題して、表したいイメージが伝わ

るように表現を工夫しながら《Happy Birthday to You》を編曲しよう。

➡ 陽気なイメージを表すためにラテン系の打楽
器を使ったり、拍手や歓声などキーボードに
入っている効果音を使ったりしてもよい。

《最高に王様気分な Happy Birthday to You》はどうかな？

やっぱり金管楽器が堂々とした感じで演奏して
いると王様気分になれそうですね。

装飾的パートにはハーモニー・パートの上の音をファンファーレっぽいリズムにして入れてみた

ハーモニー・パートにはコードの音を入れてみた

ベース・パートにはひとまずコードのルート（根
こん

音
おん

）を入れてみた

　近年はコンピュータのDAW（Digital Audio Workstation）ソフトや音楽Webア
プリケーションを使用して容易に音楽をつくることが可能となっている。それぞれ
仕様は異なるが、基本的な操作の手順は次のとおりである。
●❶パートごとにトラック（音色を分ける部屋）をつくる。
●❷パートごとに音色を決める。
●❸拍子、テンポを設定する。
●❹パートごとに音を入力する（「打ち込む」ともいう）。
　音の入力は、ピアノロールという画面に音を入力していくのが一般的である。また、DAWソフトが進化したことによって、
あらかじめ録音されている音をそのままトラックに貼り付けていくことも可能で、こういった手法でつくられる楽曲も多い。

C4

1 2 3 4

ピアノロール スコア

C3

C2

ピアノロール画面の例

● 必要に応じてICT機器や音
楽Webアプリケーション
を活用してもよい。

創作2「和音のつながりを意識して旋律をつくろう」で
つくった旋律も、同様の方法で編曲してみよう。

ヒント

手順2

手順3

手順4

いいですね！あなたが考える王様らしい音楽の
イメージはどんなものですか？

とりあえず金管楽器を加えてみたけど、もっと王様気分を演出できないかな～

いいですね！ホルンの和音のリズムにも変化を付けたらよりイメージに近づきそうですね。
太鼓なども加えたくなってきました！

トランペットのファンファーレをメロディーの合いの手のようなタイミングにしてはど
うでしょう。あえて休みをつくることで、より印象的な演出になることもありますよ。

D
ダウ

AW ソフトを使ってみよう

主旋律に対してハモるパートを加えられないかな～ コードを変えられないかな～

別の打楽器や効果音を使えないかな～

ギター/キーボード・コード表 116ページ楽典（和音） 114ページ創作2　和音のつながりを意識して旋律をつくろう58ページ

※経過音：高さの異なるコードの構成音の間を順次進行でつなぐ、コードの構成音以外の音。

ハーモニー

ベース

メロディー

装飾的
パート

ヒント

もう一つの旋律を重ねられないかな～

コードの構成音を使ってみた

セブンス・コードに変えてみた

イメージにより近づく工夫を加えよう。3

《Happy Birthday to You》の冒頭部分を、キーボード・アンサンブルに編曲しよう。2

後半も同様に編曲し、作品ができあがったら発表し合って意見を交換しよう。また、その意見を参考に修正を
加え、よりよい作品にしよう。4

タイトルを決め、イメージに合った楽器編成を考えよう。1

装飾的
パート

トランペット

ホルン

コーラス

チューバ

合わせ
シンバル

小太鼓

大太鼓

カトカトーン
高音質なサウンドによる音楽制作ができる、無料のウェブアプリケーションを開発し
ました。制作した音楽を保存して学習支援ソフトウェアで共有することができます。
個別最適な学びに対応した質の高いICT活用で、充実した創作活動を実現します。

創作2では、和音の働きとそのつながりを
学習しながら、創作に取り組みます。

カトカトーンは、創作以外の分野でも活用できます！
教科書掲載の一部歌唱・器楽教材は、教師用WEBコンテンツの他、
教芸WEB STOREにてktkファイルを販売しています。パート練習や
自宅学習の際にも活用できます。

（教科書P.58）

（教科書P.98）

指導書付録CD-ROMと教師用WEBコンテンツ(→P.14)には、授業ですぐに使える
教科書教材対応のサンプルktkファイルを収録予定。授業準備の時間を短縮します。

カトカトーンを活用する場合

デジタル・コンテンツの活用

創  作

▲
こちらから、

詳しい説明を
ご覧いただけます。

和音の響きを確認しながら、
旋律の創作に取り組めます

和音を打ち込んで
再生することで、

いつでも和音の響きを
確かめられます

音楽的
要素との
対応の例

音楽的要素に着目しながら
カトカトーンを操作することで、

体験を伴った楽典の学習を
行うことができます。

楽しく感覚的に操作できる
初心者でも分かりやすい設計

視覚的に分かりやすく
楽曲の構造を分解・分析

《教科書教材での活用》

作品例3  5小節目のFをDmに、6小節目のB♭をGmに、その他、適宜セブンス・コードに変更する。

「T-D-D-T-T-S-D-T」はそのままに、別のコードを使用して旋律をつくってみよう。

T
D
S

・・・
・・・
・・・

、

、

※後注： 属音を最低音とす
るF/CとCが 並 ん
だ場合、2つで「D」
となる。

※次の和音のつなげ方は、実際の楽曲でも使用
　されることがまれなので、避けるようにしよう。
　　Ⅵ→Ⅰ　　　Ⅱ→Ⅳ
　　Ⅱ→Ⅰ　　　Ⅳ→Ⅵ

※ⅢとⅦはあま
　り使われない
　ため、ここで
　は扱わない。

※後注

58 59
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和音の働きの導き方
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例1  音や休符を挿入する。

例4  ８分の６拍子に変更する。

例5  短調に変更する。

例2  付点音符や付点休符を含むリズムを用いる。

例3  ３連符を用いる。

［ リズムを変化させる ］

［ 拍子を変化させる ］

［ 調を変化させる ］

挿入した音 挿入した音

挿入した休符

付点８分休符 付点８分音符を含むリズム

いろいろな形の３連符

 とは逆の付点のリズムを用いる

同じ主音をもつへ短調に変更する
第７音を半音上げる

シンコペーションのリズム

シンコペーションのリズム
16分音符で上行し、盛り上がりをつくる

シンコペーションのリズム

作品例  音を挿入したりリズムを変化させたりして、旋律に動きを付ける。

例1  〜 例5 を楽器で演奏したり口ずさんだりして、どのように曲の雰囲気が変化したのかを感じ取り、自分の
作品に生かそう。

音価（音の長さ）を長くする

《Happy Birthday to You》の旋律を、さまざまな方法で変化させよう。1

　ある旋律に音を加えたり、リズムや拍子、調などの音楽を形づくっている要素を変えた

りすることによって、その旋律のもっている表情や雰囲気を変化させることを「変奏（ヴァ

リエーション）」という。

　まず、旋律の雰囲気をどのように変化させたいのかをイメージしよう。そして、そのた

めにはどのような方法があるのかを考えながら変奏に挑戦しよう。

旋律の雰囲気を変化させよう
　18〜19世紀にかけて西洋で発展した調性音楽において、和音のつながりには法則があり、

各和音は働きによって3つの種類に分類される。「Ⅰ
いち

度の和音」は、安定した響きをもち、「ト
ニック（T）」と呼ばれる。「V

ご

度の和音」は、「トニック」へ進もうとする力を内在し、「ドミナ
ント（D）」と呼ばれる。「Ⅳ

よ

度の和音」は、「トニック」と「ドミナント」の働きに変化をもたらし、

「サブドミナント（S）」と呼ばれる。

　この3つの働きを理解し、和音のつながりを意識しながら旋律をつくろう。

和音のつながりを意識して旋律をつくろう 

チャレンジ

ギター /キーボード・コード表 116ページ和音 114ページ

32
《Happy Birthday to You》のコード・ネームに注目し、和音のつながりを確認しよう。1

《Happy Birthday to You》 P.S.ヒル、M. J.ヒル 作曲

コードの構成音を参考に、「T-D-D-T-T-S-D-T」で旋律をつくろう。2

日本語 

 派生音 

 派生音 

シー ディー イーエフ ジー エー ビー

日 本 語 
ド イ ツ 語
英 語

主
音

下
属
音

属
音

英 語

①この曲はヘ長調（F major）である。ヘ長
調の音階と音名は下のようになる。

②ヘ長調の音階の構成音上に3度ずつ2つの音を積み重ねると、下の
ような和音になる。その和音とコード・ネームを対応させる。

　《Happy Birthday to You》のコード・ネームから和音の働きを導くと下の楽譜で示したようになる。

　《Happy Birthday to You》の和音のつながりを単純に示すと「T-D-D-T-T-S-D-T」となる。このつながりをもとに
旋律をつくろう。

作品例1  コードの構成音を基本とし、コードの構成音以外の音を部分的に使用して変化を付ける。

作品例2  コードの構成音以外の音をさらに使用して、順次進行を意識しながら滑らかな旋律にする。

コードの構成音以外の音を使用

1拍目にコードの構成音以外の音を使用2拍目にコードの構成音以外の音を使用

トニックとの結び付きを強めるセブンス・コードに変更

創作2「和音のつながりを意識して
旋律をつくろう」でつくった旋律も、
同様の方法で変奏してみよう。

作
品
例

作
品
例

《初恋》徹底調査！ 探偵からの挑戦状27ページ

上の例を参考に、キーボードなどで音を出しながら
《Happy Birthday to You》を変奏し、発表し合おう。2

同じ働きの和音は
どちらかを選んでも、
2つをつなげてもよい。

主和音 属和音下属和音

　楽曲の調の音階からつくられる和音とコード・ネームを対応させて、和音の働きを導く。

③主音の上には Ⅰ度の和音（主和音）、属音の上には Ⅴ度の和音（属和音）、下属音の上には Ⅳ度の和
音（下属和音）が構成される。FはⅠ度の和音なので、和音の働きは「トニック（T）」、同様に、C

はⅤ度の和音なので「ドミナント（D）」、B♭はⅣ度の和音なので「サブドミナント（S）」となる。

音階からつくられた各和音は、和音の働きを次のように分類できる。 基本的に、
「Ⅰは何にでも進める」
「ⅤはⅠかⅥに進む」
「ⅣはⅥ以外に進む」
と覚えておきましょう。

音価を長くする

は何にでも進める」
に進む」

以外に進む」
と覚えておきましょう。

へ長調 イ短調

 和音記号

コード・ネーム

 和音記号

和音の種類
dim

※ ※

変奏曲37ページ
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指導書について

【 指導書の構成】
研究資料編（CD-ROM付録）・楽譜資料編・指導用CD・鑑賞用CD（セット販売）……定価未定

表現教材に対応した伴奏譜の他、移調譜、簡易伴奏譜、別アレンジ楽譜、ソルフェージュの補充
教材なども取り上げ、指導の便宜を図っています。

歌唱・器楽教材の範奏、カラピアノ、外国語歌曲の原語歌詞の朗読とリズム読み、合唱曲のパー
ト別音源（一部）などを収録しています。

教育的価値の高い、厳選した鑑賞教材（一部）を収録しています。

シラバスの例、年間指導計画例とそれに対応した評価規準例、学習指導案例、指導のポイント、
楽曲解説、ワークシートなどを掲載しています。授業づくりのヒントとしてご活用いただけるよう、
学習指導案例に評価基準表（ルーブリック）を、指導のポイントなどをまとめたページには発問例
も併せて掲載しました。

※紙面はサンプルです。
文章やデザインなどは
変更になる場合があり
ます。

◆指導のポイントと楽曲解説をまとめたページの例
◆楽典に関するEXERCISEの例

観点 教科書の特色

範
囲

⃝�取り扱う内容の範囲は、学習指導
要領の目標及び内容によっているか。

⃝�多様なジャンルから精選された教材によって必要な内容が十分に扱われており、音楽科の
目標を達成するという観点から極めて適切なものとなっている。

程
度

⃝�教材は生徒の心身の発達段階や能
力の実態に適応しているか。

⃝�歌唱教材においては、生徒の心情的な発達段階に応じた楽曲が取り上げられている。器楽
教材においては、各学校の実態や生徒の習熟度に応じた楽曲が取り上げられている。また、
鑑賞教材についても同様の扱いがなされている。

内
容

⃝教材の選択及び扱いは、学習指導
　を進めるうえで適切であるか。
⃝〔共通事項〕は、学習指導を進める
　うえで適切に扱われているか。

⃝�三つの柱を踏まえて、基礎的・基本
的な学力の定着について適切な配
慮がなされているか。

⃝�説明文やイラスト、写真などは、
学習指導を進めるうえで適切であ
るか。
⃝�「主体的・対話的で深い学び」の実

現に向けて、配慮や取り組みはな
されているか。
⃝�我が国や郷土の伝統音楽及び音楽

文化に対する配慮がなされている
か。

⃝��幅広く変化に富んだ学習活動を行うことのできる教材が用意されており、生徒が興味・関
心をもって意欲的に学習を進めることができるよう配慮されている。
⃝�表現及び鑑賞に共通する指導内容として〔共通事項〕に示された「音楽を形づくっている要素」

に関する学習が示されており、その考え方の具体的なヒントとなる「音楽を織りなすさま
ざまな要素」が掲載されている。
⃝�教材の内容は、三つの柱（「知識及び技能」「思考力、判断力、表現力等」「学びに向かう力、人間

性等」）と相互に関連付けられており、基礎的・基本的な内容を学習することのできる教材や説明
が適切に配列されている。
⃝�「思考力、判断力、表現力等」の育成を図ることができるよう、思考した内容の記述例や会話を

参考に曲を分析する教材などが掲載されている。
⃝�説明文は平易な文章で書かれており、その配置も工夫されている。
⃝�イラストや写真の取り上げ方もアイディアにあふれ、音楽的感性を育成しながら知的理解

を深められるよう配慮されている。
⃝�生徒が自ら主体的に学習活動を進められるように、各教材に学習内容や活動のポイントが

明確に示されている。
⃝�創作の活動においては、生徒の能力に応じて弾力的に進められるよう配慮されている。
⃝�鑑賞の活動においては、我が国や郷土の文化の中で育まれてきた音楽の特徴を感じ取るこ

とができるよう配慮されている。器楽の活動においては、各学校の実態に応じて取り組め
るよう3種類の和楽器が取り上げられている。歌唱の活動においては、長唄を体験するこ
とのできる教材が掲載されている。また、音楽的側面からだけでなく、文化的側面からも
捉えられるよう配慮されている。

構
成

⃝�小学校、中学校における学習内容
との系統性、一貫性に配慮されて
いるか。
⃝�各学校や生徒の実態に応じた学習

指導計画を立てるための配慮がな
されているか。

⃝教材の配列は適切であるか。

⃝�教材の分量は適切であるか。

⃝�小学校、中学校の義務教育における音楽科の目標の上に立った内容の教科書となっている。
⃝�歌い継いでいきたい日本の歌を小学校、中学校から一貫して取り上げており、日本の歌に

対する配慮がなされている。
⃝�各教材に示された学習内容や活動のポイント、歌唱・器楽、資料の「ジャンル別MAP」など

により、各学校や生徒の実態に応じた学習指導計画を立てられるよう配慮されている。
⃝�表現教材と鑑賞教材との関連が図られており、複数の領域や分野を通じた題材設定がしや

すいよう配慮されている。
⃝学習指導要領の内容に即した教材が適切に配列されている。
⃝�表現教材と鑑賞教材との関連が図られているとともに、ページ間に張られたリンクによって、

理解を深めたり関連付けたりすることができるよう随所に工夫がなされている。
⃝�豊富な分量の教材が扱われており、各学校や生徒の実態に応じて柔軟に対応できるよう配

慮されている。

人
権

⃝�国際理解、情報、環境、人権教育
などに配慮されているか。

⃝�全体を通して、人権教育に対する適切な配慮がなされている。また、諸外国の文化に対す
る理解を深めることについても配慮されている。
⃝�音楽に関する知的財産権について「ルールを守って音楽を楽しもう！」が掲載されており、

生徒に分かりやすく説明されている。

体
裁

⃝�全体の体裁は教科書として適切で
あるか。

⃝印刷、製本などは適切であるか。

⃝�ユニバーサルデザインへの配慮が
なされているか。

⃝�A4判で楽譜が見やすく、紙面のレイアウトも統一感があり、教科書として適切なものと
なっている。

⃝�表紙や扉からも音楽に対するメッセージが感じられる体裁となっている。
⃝�全ページにわたって美しいカラー刷りとなっており、楽譜、文字、イラスト、写真などが

鮮明に印刷されている。
⃝製本は長期の使用に十分耐える堅牢なものとなっている。
⃝�再生紙を使用し、リサイクル可能な表紙加工を施すなど、環境に対して十分配慮されている。
⃝�全体に区別しやすい配色を用いながら、学習上の必要に応じて形状や濃度を違えるなど、

確実に識別できるよう配慮されている。
⃝�ユニバーサルデザインフォントが使用されており、誰もが読みやすい文章や楽譜となるよ

う配慮されている。

総
合
所
見

学習指導要領の内容に即した教材が適切に配列されている。確実に学習を進められるよう、各教材には学習内容や活動のポイント
が示され、生徒の主体的な学習活動を促すとともに、指導者が歌唱・器楽、資料の「ジャンル別MAP」を使って、各学校や生徒の実
態に応じた学習指導計画を立てられるよう配慮されている。また、各楽器の奏法や外国語歌曲の原語歌詞の発音などを視聴するこ
とができる二次元コードコンテンツを利用して、自宅でも予習や復習を効果的に行うことができる。

検討の観点別に見た特色

•�優しく語りかけるような気
持ちで旋律を美しく歌い上
げる。

•�４小節ごとのフレーズを意
識して歌う。

•�指導用CDや二次元コード
を参考に，原語歌詞の朗読
やリズム読みの練習をし，
滑らかに発音できるように
してから歌う。

•�原語の語感やアクセントの
位置に注意し，それらを生
かした表現を心がける。

•�14 〜 17小節の短調の部
分は，愛する気持ちを伝
えるという意識をもって
歌う。

•�語尾の「r」は，巻き舌ではっ
きりと発音する。

•� の部分の原語歌詞は，
子音の前に，母音を軽く言
い直すつもりで歌う。

〔例〕

•�子音を早めに発音し，音と
母音を合わせるようにする。

〔例〕

•�曲調を生かして，柔らかい
タッチで弾く。

•�記されたディナーミクは１
回目の歌詞のためにあると
考え，２回目は歌詞に合わ
せて工夫して弾く。

•�６小節目からは右手１，３
拍目の表拍の音と左手のバ
ス音をよく響かせる。２拍
目の表拍の音も響かせるよ
うに弾く。

•�14 〜16 小節の短調の部
分では，和音の変化や転
調を意識して，タッチを
変えるなど音色を変化さ
せて弾く。

•�21，23小節目のブレス記
号に注意する。

　ベッリーニの歌曲の中でもよく知られているメッゾ・ソプラノのためのアリエッタ。この曲は，《３つのアリエッタ》
の第３曲である。
■ヴィンチェンツォ・ベッリーニ Vincenzo Bellini　1801 〜 1835：イタリア，シチリア島のカターニア生まれの作
曲家。ロッシーニ，ドニゼッティと並んで，19世紀前半のイタリア・オペラを代表する存在である。1819年，ナポリ
王立音楽院に入学し，在学中に作曲した最初のオペラ《アデルソンとサルヴィーニ》で注目を集める。27年にミラノの
台本作家ロマーニ（1788 〜 1865）と出会い，《海賊》《夢遊病の女》《ノルマ》などの傑作を生み出した。ベッリーニの音
楽は，流麗で美しい旋律が特徴であり，彼は「カターニアの白鳥」とも呼ばれていた。その類いまれな旋律美は，後のヴェ
ルディやショパン，ヴァーグナーにも影響を与えている。オペラ以外の作品としては，いくつかの宗教曲や器楽曲，数
十曲ほどの歌曲がある。

(6)

(7)

指導のポイント 伴奏のポイント

楽曲について

102 103

「u」は深い音色で

歌詞のリズム読みの練習を十分に

音高に注意

素早く 素早く

歌に合わせる

ずり上げないように

１語として発音する

１語として発音する

歌に合わせる

少し目立たせて

少し目立たせて

歌パートの高まりを感じて弾くようにする

232

EXERCISE［楽典基礎編］

1 次の各音の音名をドイツ語と日本語で書きなさい（１点，２点などの区別は書かなくてよい）。

2 次の①〜③の楽譜の拍子記号に合うように，  の場所に音符を１つずつ書き入れなさい。

3 それぞれの音階の種類を次の中から選び（　　　　　）に書き入れなさい。

年 組 番

氏名

①

②

③

ドイツ語

日 本 語

長音階　　和声的短音階　　全音音階　　沖縄音階　　ブルー・ノート・スケール

（　　　　　　　　　　　　　　） （　　　　　　　　　　　　　　）

（　　　　　　　　　　　　　　） （　　　　　　　　　　　　　　）

（　　　　　　　　　　　　　　） （　　　　　　　　　　　　　　）

4 次の楽譜の演奏順序をA-B-C…で（　）に書きなさい。

（ ）

（ 　 　 　 ）
［ 　 　 　 ］

（ 　 　 　 ）
［ 　 　 　 ］

（ 　 　 　 ）
［ 　 　 　 ］

（ 　 　 　 ）
［ 　 　 　 ］

（ 　 　 　 ）
［ 　 　 　 ］

（ 　 　 　 ）
［ 　 　 　 ］

（ 　 　 　 ）
［ 　 　 　 ］

（ 　 　 　 ）
［ 　 　 　 ］

（ 　 　 　 ）
［ 　 　 　 ］

（ 　 　 　 ）
［ 　 　 　 ］

（ 　 　 　 ）
［ 　 　 　 ］

（ 　 　 　 ）
［ 　 　 　 ］

（ 　 　 　 ）
［ 　 　 　 ］

（ 　 　 　 ）
［ 　 　 　 ］

（ 　 　 　 ）
［ 　 　 　 ］

（ 　 　 　 ）
［ 　 　 　 ］

ドイツ語

日 本 語

楽譜資料編

研究資料編

指導用 C D

鑑賞用 C D

付録CD-ROMに収録されているデータの一部は、弊社ウェブサイト内の
専用ページからもご利用いただけます。

教師用WEBコンテンツ

※ここに掲載されている内容は変更になる場合があります。教師用 WEB コンテンツは採用校のみご利用
いただけます。

サンプルサイト
公開中

授業準備や授業においてご活用いただけるデータを収録しています。
● 各教材のワークシート（Word・PDF）	 ● シラバスの例（Word）
● 各教材のレポート（Word・PDF）	 ● 年間指導計画例・評価規準例（Excel）
● 各教材のテスト（Word・PDF）	 ● 教科書紙面テキスト（抜粋）
● カトカトーンのサンプルファイル（ktk）	
● 教科書掲載曲の動画や音源を集めた YouTube プレイリストへのリンク		  　　　他

付録
CD-ROM

14 15

https://textbook.kyogei.co.jp/hs/r9_m2/t-contents/


デザイン：松倉 浩・鈴木友佳

027-902

令和９年度版 MOUSA2 に関する詳細や、
年間指導計画例などの関連資料は、教育芸
術社ウェブサイトからご覧いただけます。
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別売  映像資料

日本の伝統芸能 編
●DVD1枚／収録時間126分
●価格19,800円
　（本体18,000円+税10％）
雅楽、琵琶楽、能楽、文楽、歌舞伎の
成り立ちと魅力を紹介
鑑賞演目は副音声解説付き

世界の民族音楽
●Blu-ray1枚／収録時間202分
●価格19,800円
　（本体18,000円+税10％）
�全ての映像について、各分野の研究
者によるライナーノーツ付き

教科書に掲載されている「日本の伝統音楽」及び「世界の諸民族の音楽」の授業の参考となる資料を販売しています。

●本　　社 〒171-0051　東京都豊島区長崎1-12-14 TEL.03-3957-1175（代）

●中部支社 〒460-0024　名古屋市中区正木4-8-7 れんが橋ビル8F TEL.052-678-3151（代）

●関西支社 〒540-0003　大阪市中央区森ノ宮中央1-14-17-601 TEL.06-6943-7245（代）

●西部支社 〒751-0808　下関市一の宮本町2-7-14 TEL.083-256-4747（代）

https://www.kyogei.co.jp/

※環境に配慮した紙を使用しています。
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